
Дорогие читатели, коллеги, друзья!

Настоящий номер представляет статьи, сверхактуальные на сегодняш-
ний день. Важную роль в большинстве из них играет философский аспект 
осмысления конкретных жанров, традиций прошлого и современных тен-
денций в  музыкальном искусстве. Различные исторические и  аналитиче-
ские материалы представлены в этом выпуске.

Взаимодействие философии и искусства — тема первой статьи «Шести­
уровневая онтология оперы», авторами которой являются Александр 
Марков и  Оксана Штайн, представляя философию в  качестве системы 
координации различных уровней оперного жанра. Многомерная модель 
оперы рассматривается как конгломерат различных составляющих, инте-
грированных в  единую структуру. Опираясь на фундаментальную онто-
логию Мартина Хайдеггера, авторы подчеркивают, что система позволяет 
выявить разные аспекты оперы, причем не только семантические, но и ма-
териально-вещественные слои, такие как костюм или акустические свой-
ства пространства.

Евгения Чигарева в  статье «Размышления о  рецепции творчества 
Альфреда Шнитке: к  юбилею композитора» вспоминает о  годах учебы 
у  знаменитого мастера, радости общения с  ним. Главный вопрос, который 
ставит автор статьи: какова рецепция творчества композитора? Это симпо-
зиумы, фестивали, конференции, диссертации, научные статьи и  сборники, 
посвященные творчеству композитора, нотные издания, постоянно умно-
жающие фонд Шнитке. Комментируя ряд монографий, Е. Чигарева отме-
чает необычайно широкую «географию», свидетельствующую о  научных 
интересах мировой музыкальной общественности к симфониям, операм, ка-
мерной и киномузыке, полифоническому письму и тайным символам в про-
изведениях композитора. 

Майя Шинкарева в  публикации «Понятие полифонизма в  тезаурусе 
наук: история и смыслы» раскрывает характерные свойства модели совре-
менной науки, останавливая свое внимание на факте заимствования теорий 
и  терминов, что способствует взаимному обогащению различных областей 
науки. Опираясь на такие базовые категории музыкознания, как «полифо-
ния» и  «контрапункт», автор статьи подчеркивает их междисциплинарный 
статус, поскольку они применяются в  математике, социологии, психологии, 
литературоведении, философии. В свою очередь, в музыкознание пришли тер-
мины из различных сфер. Подобное взаимопроникновение терминов говорит 
об универсальном единстве одних и тех же принципов в области науки и ис-
кусства, и  полифония/контрапункт, рассматриваемые автором, не являются 
исключением.
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СТРАНИЦА ГЛАВНОГО РЕДАКТОРА

Александр Демченко в  своем очерке «Открывая эпоху Барокко» ана-
лизирует три жанровые сферы, проявившиеся в  описываемом периоде куль-
туры, в  частности, творчестве Монтеверди: духовная музыка, мадригалы 
и оперы. Постепенная стилевая модуляция из XVI века в XVII в жанре мессы, 
свобода и оригинальность мотетов, поиски взаимодействия музыки и поэти-
ческого слова в  мадригалах, в  которых все более важную роль обретает ин-
струментальное сопровождение, наконец, ярко проявившееся драматургиче-
ское мышление в операх, первым классиком которых стал Монтеверди, — все 
эти слои творчества рассматриваются автором статьи в целях изучения этого 
уникального композиторского опыта. 

Композитор, чье имя вынесено в заглавие статьи Алексея Вакера «Сти­
левые поиски Ферруччо Бузони на примере шести сонатин для фор­
тепиано (1910–1920)», в  музыковедческой литературе чаще всего рас-
сматривался как продолжатель традиций листовского виртуозного стиля. 
Однако в поздний период творчества, как показывает автор, его музыкаль-
ный язык существенно преобразуется, примером чему служат избранные 
шесть сонатин. В них композитор сочетает авангардные и неоклассические 
(необарочные), а также романтические тенденции. Сделанные наблюдения 
приводят автора статьи к выводу о том, что в цикле сонатин проявились раз-
ные творческие линии Бузони. 

Статья Ксении Парниковой «“Еврейские песни” М. Вайнберга как от­
ражение военной и детской тематики в творчестве композитора» посвя-
щена главным темам творчества композитора, ярко обозначенным не толь-
ко в рассматриваемом цикле, но и в опере «Пассажирка», в ряде симфоний. 
Анализируя истоки ладомелодической организации песен, автор статьи обра-
щается к песенным сборникам, в которых можно видеть характерные ладовые 
обороты еврейского фольклора, получившие воплощение в  анализируемом 
цикле Вайнберга. Подчеркивается особая роль в нем жанра нигун. «Иронич-
ным примитивизмом» называет автор статьи сложный образный строй, каза-
лось бы, простого песенного тематизма. Особый интерес представляет анализ 
интонационной структуры, в частности, квартовых интонаций, проявившихся 
в разных семантических окрасках. 

Сложная судьба сочинения предстанет перед читателем в  увлекательном 
материале Ивана Поршнева: «“Я буду счастлив работать над Вашим бале­
том”: сценарий Е. М. Мандельберга “Лауренсия” и  Д. Д. Шостакович». 
Не часто встречающееся в  искусствоведческой литературе имя художника-
оформителя и  сценариста, которому принадлежит целый ряд оперных и  ба-
летных постановок (среди прочих  — «Борис Годунов», «Пиковая дама», 
«Аида», «Спящая красавица» и  многие другие), мощно представлено ав-
тором статьи. План балета «Лауренсия», задуманный Мессерером и  пере-
данный Шостаковичу, сначала согласившемуся, затем отказавшемуся писать 
музыку к  балету, но не потерявшему надежду о  дальнейшем сотрудничестве 
с Мандельбергом. 
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Юлия Глазкова — автор статьи «Информированный исполнитель vs 
информированное исполнительство: к  вопросу о  терминологии поня­
тия»  — осуществляет попытку изучения принципов аутентичного испол-
нительства, затрагивая вопросы терминологии, способной описывать из-
бранный объект. Наиболее выверенным и  точным на сегодняшний день, по 
мнению автора, является словосочетание «исторически информированное 
исполнение». Однако в статье оспаривается этот термин, поскольку инфор-
мированным может быть только человек. В  конечном итоге автор избирает 
термин «исторически обоснованное исполнительство».

Михаил Агин посвящает свою статью «Функциональная роль фаль­
цетно-микстовой манеры звуковедения в процессе развития смешанно­
го голосообразования» системе специальных вокальных упражнений. Опи-
раясь на ряд исследований в  области голосового аппарата, автор приходит 
к суждению о том, что организм певца можно рассматривать в качестве пев-
ческого музыкального инструмента, который является аналогом инструмента 
духового. Предлагаемый арсенал упражнений направлен на тренировку плав-
ных переходов между регистрами.

О  роли ударных инструментов в  музыкальной культуре размышляет 
Михаил Путков в публикации «Органологическая эволюция конструк­
ции литавр в  XIX веке в  классическом оркестре». Автор подчеркива-
ет, что несмотря на то, что литавры были одним из самых востребованных 
инструментов уже в  эпоху барокко, лишь в  XVIII веке были изобретены 
Т-образные винты, позволяющие быстро менять высоту звука. Расцвет ли-
тавр, возникший в  XIX веке, объясним активными экспериментами в  ор-
ганологии литавр. Многие европейские изобретатели, такие как Герхард 
Крамер, Иоганн Стумпф, Корнелиус Вард и другие, внесли огромный вклад 
в развитие конструкции литавр. 

Мастеру жанра фортепианного этюда посвящена статья Ильяса Хананова 
«“Когда Мошковский стал доступен” (из переписки Морица Мошков­
ского с Максом Абрахамом)». Впрочем, творческое наследие композитора, 
как сообщает автор статьи, не исчерпывается только этюдами: он писал пье-
сы, сюиты концерты для фортепиано и другие сочинения. Ценным материа-
лом выступает личная переписка Мошковского c директором лейпцигского 
издательства Peters Максом Абрахамом. Фрагменты писем, приводимые авто-
ром статьи, несомненно, вызовут живой интерес читателя.

Ваша Ирина Стогний


