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Аннотация: Статья посвящена шести Сонатинам для фортепиано Ферруччо Бузони, на­
писанным в 1910–1920 годах. На их примере рассмотрены особенности эволюции авторского 
стиля композитора, связанные с  разнонаправленными тенденциями в  европейской музыке 
начала XX века.

Стилевые поиски в творчестве Бузони рассмотрены через призму его публицистических ра­
бот. В центре внимания «Эскиз новой эстетики музыкального искусства» и открытое письмо му­
зыковеду Паулю Беккеру “Neue Klassizität” («Новая классичность»). Стилевые особенности сона­
тин изучены в соотношении с его эстетическими убеждениями, изложенными в данных текстах.

На примере рассмотрения сонатин, отличных между собой по характеру музыки и стиле­
вому решению, удалось выделить три основные линии, определяющие стилевые ориентиры 
позднего творчества Бузони. Первая из них, авангардная, связана с радикальным усложне­
нием ладогармонического языка, использованием атональности, свободного развертывания 
формы, что предвосхитило дальнейшее развитие экспрессионизма в музыке. Вторая линия, 
неоклассическая, подразумевает диалог с доромантическими эпохами и использование раз­
витой полифонии, что подготовило музыкальный неоклассицизм. Третья, романтическая ли­
ния, определена как продолжение традиций композиторов XIX века. 

Ключевые слова: Ферруччо Бузони, сонатина, неоклассицизм, Новая классичность, абсолют­
ная музыка, Эскиз новой эстетики музыкального искусства, атональность, полифония

Для цитирования: Вакер А. Н. Стилевые поиски Ферруччо Бузони на примере шести 
сонатин для фортепиано (1910–1920) // Ученые записки Российской академии музыки имени 
Гнесиных. 2026. № 2. С. 62–73. DOI: 10.56620/2227-9997-2026-2-62-73

Из истории зарубежной Из истории зарубежной 
музыкальной культурымузыкальной культуры



63SCHOLARLY PAPERS OF GNESIN RUSSIAN ACADEMY OF MUSIC. 2026 № 2
UCHENYE ZAPISKI ROSSIISKOI AKADEMII MUZYKI IMENI GNESINYKH. 2026 № 2

Original article

Stylistic search of Ferruccio Busoni  
in example of his six sonatinas for piano 

(1910–1920)

Aleksei N. Vaker
Gnesin Russian Academy of Music, Moscow, Russia, 

aleksei1991v@yandex.ru, https://orcid.org/0009-0009-2011-907X

Abstract: The article is devoted to six sonatinas for piano by Ferruccio Busoni written in 1910–1920. 
Their examples show the evolution of the composer’s style, which was influenced by diverse stylistic 
trends in European music at the beginning of the XX century.

Buzoni’s stylistic search is researched through the lens of his essays, focusing on his «Sketch of 
a New Esthetic of Music» and an open letter to musicologist Paul Becker "Neue Klassizität" ("New 
Classicality"). The stylistic features of the sonatinas are studied in relation to Busoni’s aesthetic beliefs, 
outlined in those texts.

The Sonatinas differ significantly in terms of their musical character and style. In their example 
we can define three main guidelines which determine the style of the late Busoni’s works. The first 
of them is the avant-garde line. It is associated with the complication of the harmonic language with 
the use of atonality and free development of form, which anticipated the further development of 
expressionism in music. The second line is neoclassical. It implies a dialogue with pre-romantic eras 
and the use of highly developed polyphony, which prepared the way for musical neoclassicism. The 
third line, romantic, is defined as the continuation of the XIX century romantic composers’ traditions.
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Ферруччо Бузони (1866–1924) вошел в  историю музыки как яркая мно-
гогранная личность, выдающийся композитор, концертирующий пиа-
нист-виртуоз, педагог, а  также увлеченный и  влиятельный в  музыкаль-

ном мире публицист. Прожив долгую и  насыщенную творческую жизнь, он, 
с одной стороны, отдал весомую дань музыкальному романтизму — большое 
количество его фортепианных произведений наследует традициям виртуоз-
ного фортепианного стиля Ф. Листа и других композиторов XIX века; с дру-
гой стороны, проявил себя как смелый новатор, в своем позднем творчестве 
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устремленный в  будущее и  предвосхитивший изменения в  музыкальном ис-
кусстве, которые в XX веке стали повсеместными.

В  данной статье рассмотрены произведения композитора, созданные 
в  поздний период творчества, когда традиции европейского романтизма со-
седствовали с  поисками средств обновления музыкального языка и  формы, 
в том числе посредством диалога с доромантическими эпохами. Шесть cона-
тин для фортепиано, написанные Бузони в 1910–1920 годах1, могут служить 
примером сложных и разнонаправленных стилевых процессов2.

Время их написания совпало с  бурными политическими событиями в  Ев-
ропе, оказавшими влияние на жизнь композитора, вынужденного в эти годы 
переезжать с места на место, меняя города и страны. До первой мировой вой-
ны Бузони прожил в Берлине почти 20 лет (1894–1913). В 1913 он году уехал 
в Болонью и начал преподавать в лицее при болонской консерватории, про-
должая по-прежнему бывать и в Берлине, но с началом войны уехал в Цюрих, 
не желая выступать в странах, принимающих участие в войне. Таким образом, 
к 1910 году Бузони провел значительную часть своей творческой жизни в Гер-
мании и  плотно связал себя с  немецким искусством и  его представителями, 
результатом чего стало возвращение в послевоенный Берлин в 1920 году в ка-
честве педагога композиции по приглашению Лео Кестенберга3.

Сохранилось множество публицистических работ Бузони4  — статей, ре-
цензий, открытых писем, позволяющих проследить эволюцию его воззре-
ний на роль музыкального искусства в обществе, определить его отношение 
к обновлению музыкального языка и к наследию прошлого. Композитор при-
надлежал к  типу рефлексирующих музыкантов, для которых общение, а  по-
рой и полемика с интеллектуалами своего времени имели большое значение. 
«В  последние годы жизни Бузони окружал себя не столько … композиторами, 
сколько интеллектуалами, историками, критиками и музыковедами» [4, 112]5.

Шесть cонатин написаны в период между публикациями двух текстов, име-
ющих ключевое значение для понимания эстетических взглядов Бузони. Пер-
вый из них — «Эскиз новой эстетики музыкального искусства», написанный 
в 1906 году. В нем композитор выступает как сторонник новой музыки, при-
зывает к  смелому поиску новых средств выражения. Энтони Бомонт пишет, 

1	 Сонатина № 1, BV 257 (1910); № 2, BV 259 (1912); № 3, BV 268 (1915); № 4, BV 274 (1917); № 5, BV 280 
(1918); № 6, BV 284 (1920). 

2	 В отечественном музыкознании к значимым исследованиям о творчестве Бузони относятся мо­
нография Григория Когана [1], диссертации Инны Заславской, Тамары Майданевич. Среди за­
рубежных работ важны монографии Эдварда Дента, Энтони Бомонта [2], диссертация Тамары 
Левитц [3].

3	 Лео Кестенберг — один из бывших учеников Бузони, с 1918 года музыкальный советник Прус­
ского министерства науки, искусства и народного образования. На своем посту он прикладывал 
усилия к обновлению музыкальной жизни Берлина после войны [3, 28–29].

4	 Композитор свободно владел немецким языком, использовал его в переписке и в критических 
статьях.

5	 Здесь и далее — перевод иностранных источников автора статьи.



Стилевые поиски Ферруччо Бузони 

Алексей Николаевич Вакер  65

что публикация «Эскиза» «подняла Бузони… до роли лидера немецкого музы-
кального авангарда. Он теперь был в сильно уязвимом положении… Каждое но-
вое сочинение теперь ожидалось, с одной стороны, жаркими оппонентами всего 
нового, а  с  другой стороны, слушателями, страстно желающими показать се-
бя современными» [2, 101]. Бомонт определяет последующий период с 1907 
по 1915 годы в жизни Бузони как «радикальные годы» [2, 109], наполненные 
экспериментами и поисками. 

Из шести фортепианных cонатин вторая наиболее соответствует авангард-
ной линии творчества Бузони. Сонатину № 2 единственную можно назвать 
в  полной мере атональной. Гармонические структуры, в  которых место тер-
ций заняли кварты, квинты и секунды, в сочетании с мелодикой, сохраняющей 
контуры «позднеромантической» кантиленности и  синтаксиса, обозначают 
то состояние музыкального тематизма, которое укладывается в  авангардные 
практики первых десятилетий XX века. Музыкальное развитие имеет во многом 
импровизационный характер, чему способствуют, с одной стороны, отсутствие 
размера, с другой, — наличие в фактуре в большом количестве арпеджирован-
ных фигураций, смягчающих жесткость гармонической вертикали (пример 1). 

Пример 1. Сонатина № 2, т. 1–5
Example 1. Sonatina No. 2, bars 1–5

Хроматизация интонационного материала настолько сильна, что компо-
зитор в  самом начале дает указание: «знаки альтерации применяются толь-
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ко к  тем нотам, перед которыми они стоят, поэтому знак бекара не исполь-
зуется». Тематический план складывается из отдельных мотивов и  фраз, не 
складывающихся в  какую-либо типизированную синтаксическую структуру, 
тотальная вариантность предельно сглаживает различие между экспозицией, 
развитием и завершением.

В гармоническом плане лишь в некоторых эпизодах встречаются привыч-
ные терцовые структуры аккордов, основанные на трезвучиях и их обращени-
ях, но и  они накладываются друг на друга, образуя сложные политональные 
наслоения, не позволяющие говорить о каких-то явных функциональных тяго-
тениях или наличии тонального центра. Кроме того, в такие редкие моменты 
использования традиционной аккордики музыка имеет таинственный харак-
тер, создавая впечатление чего-то происходящего либо в воспоминаниях, ли-
бо только в воображении. Характерно авторское указание Lento occulto в од-
ном из таких эпизодов (пример 2).

Пример 2. Сонатина № 2, т. 37–40
Example 2. Sonatina No. 2, bars 37–40

В  целом музыкальный язык Сонатины № 2 вполне соотносится со слова-
ми композитора, сказанными в одном из писем: «Не мог бы кто-нибудь объяс-
нить критикам, что никаких диссонансов больше не существует? И что слово 
“какофония” больше не имеет никакого смысла?»6.

Помимо призывов к смелым творческим поискам, Бузони в «Эскизе новой 
эстетики музыкального искусства» определяет себя как сторонник абсолютной 
музыки, то есть музыки, свободной от других видов искусства, как и от любого 
рода поэтической программы. Композитор пишет: «Свободным родилось му-
зыкальное искусство, и удел его — стать свободным. Несвязанное и бесплотное, 
оно сделается совершеннейшим из всех отражений природ. Даже само поэтиче-
ское слово уступает музыке в бестелесности… Музыкальное чувство проникает 
в грудь с той интенсивностью, которая независима от “понятий”» [5, 9].

В  XIX  веке задолго до Бузони к  созданию «абсолютной музыки» призы-
вал Эдуард Ганслик, сформулировавший в своих статьях множество идей, ле-
жащих в  основе убеждений композиторов Лейпцигской школы. В  1854  году 

6	 Письмо Герману Драберу от 21 января 1913 г. Цит. по: [2, 159].
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он писал: «Музыка состоит из звукорядов, звукоформ. Они не имеют никако-
го другого содержания, кроме самих себя» [6, 162–163]. Новизна высказыва-
ния Бузони в свою очередь состоит в том, что он при этом предостерегает от 
подмены «абсолютной музыки» «абсолютной формой», сковывающей саму 
музыку с ее естественной, во многом имеющей импровизационную природу 
логикой развития. Композитор говорит о  классических формах, где присут-
ствуют эпизоды, наполненные свободным импровизационным развитием, и, 
приводя в пример Л. ван Бетховена, Р. Шумана и И. Брамса, утверждает, что 
именно те эпизоды, где музыка свободна от сковывающей ее формы, она ста-
новится по-настоящему абсолютной. Бузони пишет: «Совершенно абсолют-
ной музыки [Бетховен] не достиг, но отдаленными моментами предчувство-
вал ее, — как например в интродукции к фуге в Hammerklavier сонате. Вообще 
в подготовительных абзацах (во вступлениях и переходах) композиторы ближе 
всего подходили к истинной природе музыки, полагая, что тут они имеют пра-
во оставить без внимания симметричность, и  дышали бессознательно свобод-
но… Но лишь только [они] переступали порог главной части, — они начинали 
держаться натянуто и условно, как человек, входящий в служебный кабинет» 
[5, 11–12]. Продолжая свои рассуждения, Бузони приходит к тому, что «наи-
более родственен “изначальной музыке” Бах, [в  особенности] в  его органных 
фантазиях… потому что он еще не “чтил” никаких предшественников (хотя 
восхищался и  пользовался ими)» [5, 12]. Таким образом, в  своем «Эскизе» 
1906  года Бузони формулирует отношение к  И. С.  Баху как ориентиру, но 
предостерегает от работы по моделям конкретных форм и жанров.

Такие убеждения композитора, по-видимому, прямо определяют, во-пер-
вых, непрограммный характер cонатин (кроме шестой); во-вторых, — отно-
сительно свободное развертывание формы, мало привязанное к устоявшимся 
шаблонам или моделям.

Второй важный для нашего исследования текст  — это открытое письмо 
музыковеду Паулю Беккеру “Neue Klassizität” («Новая классичность» или 
«Новая образцовость»), опубликованное в  1920  году в  газете “Frankfurter 
allgemeine Zeitung” [7, 141–144]. В нем композитор впервые использовал тер-
мин «молодая классичность» (“Junge Klassizität”): «Под “молодой классично-
стью” я  имею в  виду мастерство, отсеивание и  использование всех достижений 
и поисков прошлого и облачение их в твердую и изящную форму» [7, 142]. Бузони 
также призывает к полифонической независимости голосов, а гармонию назы-
вает «в высшей степени развитой (но не перегруженной) полифонией» [7, 143].

Сформулированные убеждения Бузони отражали его композиторскую 
практику. Письмо «“Новая классичность” — продукт своей эпохи, когда ком-
позиция и музыковедение еще шли рука об руку, а сложившаяся практика само-
стоятельного исследования музыки композиторами и  исполнителями еще не 
была утрачена» [4, 119].

Рассматриваемые два публицистических текста написаны с  разницей 
в  16  лет и  отражают сложность творческих поисков композитора, но при 
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этом вряд ли можно сказать, что, написав открытое письмо Беккеру, Бузони 
полностью отказывается от сказанного в  «Эскизе». Поиск средств выраже-
ния то в усложнении музыкального языка, то в обращении к опыту прошлого, 
позволяет говорить о своего рода «музыкальном нонконформизме» Бузони. 
Тамара Левитц пишет, что Бузони после публикации «Эскиза» «был отвер-
гнут консерваторами, но так и  не нашел себе места в  авангарде, к  которому, 
как многие предполагали, он теперь принадлежал… [Более того, Бузони] проти-
востоял тому, что воспринимал как готовность выбросить за борт традиции, 
и осуждал эксперименты как тривиальное желание быть современным любой це-
ной» [3, 447]. В одном из других писем Беккеру Бузони прямо пишет: «Даже 
зрители поддаются этому злу и не осмеливаются отвергнуть то, что им совсем 
не нравится, потому что боятся прослыть старомодными»7.

Фортепианные Сонатины написаны незадолго до публикации открыто-
го письма Беккеру, однако в их музыке уже есть черты диалога с дороманти-
ческими эпохами и, таким образом, отражены идеи «новой классичности», 
сформулированные в письме.

Неоклассические тенденции проявились в том числе в широком использовании 
полифонии. «Но полифония в сочинениях Бузони… позднейших годов — иная, чем 
у  адептов “лейпцигской школы”: не “гармоническая”, а  “мелодическая”» [1, 139]. 
В качестве примера показательна Сонатина № 1, в которой композитор исполь-
зует музыкальный материал из первой тетради написанного ранее цикла “An die 
Jugend” («Юношеству») (1909). Первая тетрадь “An die Jugend” содержит три 
части: Прелюдиетта, Фугетта и  Экзерсис. Музыка каждой из этих частей, с  не-
которой трансформацией, используется в  первой сонатине. Фугетта из “An die 
Jugend” легла в  основу большого фугированного эпизода в  первой Сонатине 
(пример 3). Помимо фугато композитор использует и прием канона (пример 4). 

Пример 3. Сонатина №1, т. 100–115
Example 3. Sonatina No. 1, bars 100–115

7	 Письмо Ферруччо Бузони Паулю Беккеру от 15 июня 1921 г. Цит. по: [3, 6].
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Пример 4. Сонатина № 1, т. 148–156
Example 4. Sonatina No. 1, bars 148–156

Сонатина № 3 воссоздает форму барочной сюиты. В  ней преобладает 
прозрачная линеарная фактура, миниатюрность изложения, светлый лег-
кий колорит, создающий впечатление детской непринужденности. В  за-
главии композитор пишет: «написано для клавесина» (“pro Clavicimbalo 
composita”). Первые две части, прелюдия и фугетта, имеют общее интонаци-
онное зерно (примеры 5, 6); третья и пятая написаны в жанрах марша и по-
лонеза соответственно. Четвертая часть выполняет роль небольшой лириче-
ской связки.

Пример 5. Сонатина № 3, т. 1–4
Example 5. Sonatina No. 3, bars 1–4
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Пример 6. Сонатина № 3, т. 28–31
Example 6. Sonatina No. 3, bars 28–31

Сонатина № 4 имеет спокойный, внешне безмятежный характер, при этом 
с внутренней экспрессией, в том числе за счет хроматизации тонального язы-
ка. Интересен эпизод Sostenuto alla breve, где хоральная фактура уже напо-
минает «стиль, скорее, Палестрины, нежели Баха» [8, 183] — см. пример 7. 
В качестве еще одного примера развитой полифонии отметим фугированный 
эпизод в конце Сонатины № 4 (пример 8).

Пример 7. Сонатина № 4, т. 113–123
Example 7. Sonatina No 4, bars 113–123
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Пример 8. Сонатина № 4, т. 174–184
Example 8. Sonatina No. 4, bars 174–184

В Сонатине № 5, где есть авторская ремарка «в вольном прочтении малень-
кой Фантазии и фуги ре минор Баха» (“in freier Nachdichtung von Bachs Kleiner 
Fantasie und Fuge d-moll”)8, диалог с прошлым состоит уже в самом факте об-
ращения к музыке XVIII века. Увлечение музыкой Баха сопровождало Бузони 
на протяжении всей его творческой жизни9. При этом, обращаясь к наследию 
барокко, Бузони не стремится подражать музыкальному языку эпохи и специ
фике клавесина или клавикорда — на протяжении всей cонатины он, напро-
тив, использует фактурные и  динамические возможности современного ему 
рояля. Бузони обрамляет отдельные интонации Фантазии Баха в  объемную, 
звучащую в более современном духе, фортепианную фактуру. В Фуге компо-
зитор оставляет неизменной лишь часть темы и  развивает форму по-своему. 
Если сравнить с  оригиналом Баха, Бузони заметно усложняет ритмические 
детали, применяет смелые хроматизмы и  пользуется возможностями разных 
регистров современного фортепиано.

Важно также отметить, что различное наполнение жанра сонатины с точки 
зрения интерпретации форм (не подразумевающее при этом обязательного 
использования сонатной формы) отсылает к коннотации жанра сонаты, при-
нятого в XVII–XVIII веках, когда этим словом могла обозначаться практиче-
ски любая инструментальная музыка.

В  свою очередь Сонатина № 6, озаглавленная как «Камерная фантазия 
на темы “Кармен” Бизе» (“Kammer-Fantasie über Bizets Carmen”), наследует 
традициям романтической фортепианной транскрипции, берущей начало от 
Листа. Бузони обращается к темам Бизе, противопоставляя их, варьируя, при 
этом проявляя себя как пианист-виртуоз, прекрасно знающий возможности 

8	 Бузони здесь обращается к Фантазии и фуге для клавира BWV 905.
9	 Примечательно, что одним из самым узнаваемых и широко исполняемых фортепианных сочи­

нений Бузони стала его транскрипция Чаконы Баха из Сюиты для скрипки соло.
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инструмента и современной фортепианной техники. Для Бузони листовская 
традиция виртуозного пианизма имела большое значение, чему могут свиде-
тельствовать слова о том, что «Бах и Лист — это альфа и омега фортепианно-
го искусства» [9, 24]. 

При этом, в  отличие от большинства виртуозных транскрипций Листа, 
«Фантазия на темы “Кармен”» заканчивается в тихом звучании. Следует от-
метить, что ни одна из шести рассматриваемых cонатин не заканчивается бур-
но и ярко — для всех них характерно тихое истаивающее окончание, что мо-
жет характеризовать исполнительское искусство самого Бузони. Очевидно, 
что композитор, чаще всего будучи сам первым исполнителем собственных 
сочинений, не ставил перед собой цели «покорять публику» любой ценой, 
срывая шквал оваций на последних аккордах и пассажах.

Таким образом, на примере шести cонатин для фортепиано выделены три 
стилевых вектора, каждый из которых имел важное место в композиторском 
творчестве Бузони. Эти три вектора можно обозначить как авангардный, нео
классический и  романтический. Новаторские произведения Бузони, где он 
стремился к  усложнению музыкального языка, предвосхитили развитие экс-
прессионизма. Стилевой диалог с барокко в свою очередь подготовил немец-
кий неоклассицизм. 

Сложные и разнонаправленные стилевые поиски отражают глубину и ши-
рокий кругозор личности Бузони, особенно в  поздний период творчества, 
когда в европейском искусстве уже происходили серьезные перемены. Клю-
чом к пониманию эволюции авторского стиля композитора служит его бога-
тое публицистическое наследие, ставшее ценным свидетельством размышле-
ний и дискуссий в европейском искусстве на рубеже веков.
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