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Аннотация: В  статье анализируется эпистемологический потенциал понятий «полифо­
ния» и «полифонизм» и их использовании за пределами музыковедения. Определяется уни­
версализм этих категорий, способность отражать сущностные характеристики музыкального 
мышления, а также их использование в многогранной предметной сфере научного дискурса. 
Актуальность постановки вопроса определяется рядом факторов, значение которых возрас­
тает вместе с интеграционными процессами в науке, искусстве, литературе.

Отмечается, что тезаурус музыковедения до определенного времени складывался преи­
мущественно путем терминологизации слов итальянского языка и латыни или заимствований 
из других областей научного знания. Однако со временем проявила себя противоположная 
тенденция, когда музыковедческие понятия перешагнули узко профессиональные границы 
функционирования, влились в широкий научной дискурс. Примерами может служить теория 
полифонизма М. М. Бахтина, разработанная применительно к  романам Ф. М. Достоевского, 
концепция «полифонического стиха» Б. А. Каца. Оба ученых рассматривают и  литератору, 
и поэзию как динамичный процесс, обладающий внутренней полифонией, а применение му­
зыковедческих понятий «полифония» и «контрапункт» позволяет выявить новые смысловые 
пласты и  структурные особенности литературных произведений. В  статье также приводятся 
примеры из научного творчества В. В. Кандинского, С. М. Эйзенштейна и др. 
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Abstract: This article analyzes the epistemological potential of the concepts of 
"polyphony" and "polyphonism" and their use beyond musicology. The universality of these 
categories, their ability to reflect the essential characteristics of musical thinking, and their 
use in the multifaceted subject area of scientific discourse are determined. The relevance 
of this question is determined by a number of factors, the significance of which is growing 
along with the integration processes in science, art, and literature.

It is noted that, until recently, the musicological thesaurus was formed primarily through 
the terminology of Italian and Latin words or borrowings from other fields of scientific 
knowledge. However, over time, a contrary trend emerged, with musicological concepts 
transcending narrow professional boundaries and integrating into broader scholarly 
discourse. Examples include M. M. Bakhtin’s theory of polyphony, developed in relation to 
the novels of F. M. Dostoevsky, and B. A. Katz’s concept of "polyphonic verse". Both scholars 
view both literature and poetry as dynamic processes possessing internal polyphony, and the 
application of the musicological concepts of "polyphony" and "counterpoint" allows for the 
identification of new layers of meaning and structural features in literary works. The article 
also cites examples from the scholarly works of V. V. Kandinsky, S. M. Eisenstein, and others.
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Научная кооперация — одна из ведущих тенденций современного иссле-
довательского процесса. Ее актуальность обусловлена множеством фак-
торов, среди которых значительною роль играет повышение результа-

тивности научных работ, объективность их верификации. Интеграционные 
механизмы в науке протекают в различных формах, в том числе и в форме пе-
реноса терминов и понятий из теории и аналитических практик одних пред-
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метных областей в  другие. Современное музыкознание постепенно отходит 
от сугубо эмпирических оснований: оно не только обогащается новыми тео-
риями и терминологическим аппаратом, но и экстраполирует свои знания на 
более широкий круг явлений. 

В новейших исследованиях терминологии уделяется особое внимание; она 
изучается как самостоятельная проблема в  теоретическом, эпистемологиче-
ском и  прикладном аспектах1. Из российских работ последних лет отметим 
статьи Михаила Евгеньевича Пылаева [2], Елены Станиславовны Дерунец 
[3], Юлии Николаевны Пантелеевой [4]. Ученые видят актуальность изуче-
ния проблемы в определении семантического, функционального и типологи-
ческого статусов музыкальной терминологии.

В статье мы обратимся к базовым музыковедческим категориям: «полифо-
ния» и  «контрапункт». Теория полифонии, сформировавшаяся еще в  Сред-
невековье, продолжает развиваться, вбирать новые концепции, взаимодейство-
вать с широким кругом научных дискурсов и оказывать влияние на их развитие. 
Ее термины служат инструментом познания не только в сфере музыкального ис-
кусства, но и в математике, социальной культуре и психологии [5]. Логическим 
продолжением этого понятийного ряда выступает термин «полифонизм», вве-
денный и обоснованный в литературоведении Михаилом Михайловичем Бахти-
ным [6] и получивший широкое распространение ХХ веке.

Постановка вопроса о  междисциплинарном статусе понятий «полифо-
ния», «контрапункт» и «полифонизм» обусловливает необходимость обра-
титься к  истории формирования категориального аппарата музыковедения, 
его эпистемологии и ценностно-философским смыслам. 

ПОЛИФОНИЯ И КОНТРАПУНКТ:  
ТЕРМИНЫ-ПЕРВОЭЛЕМЕНТЫ
Процесс самоопределения любой научной дисциплины неразрывно свя-

зан с формированием собственного понятийно-терминологического аппара-
та. Тезаурус музыковедения на протяжении длительного времени развивался 
преимущественно благодаря лексике итальянского языка и латыни, а также за 
счет заимствования из других областей научного знания. Значительную часть 
терминологии российского музыкознания также составляют иноязычные по 
происхождению номинации, восходящие к  латыни, греческому или итальян-
скому языкам. Адаптация иноязычной лексики характерна и для других науч-
ных дисциплин. Например, медицина, юриспруденция, дипломатия, богосло-
вие на этапе своего становления опирались на латынь — язык межкультурной 
коммуникации в средневековой Европе.

1	 Всестороннему рассмотрению вопросов музыковедческой терминологии был посвящен 
IV Международный конгресс российского общества теории музыки (Казань, 2019) [1].
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В  музыкально-теоретическом дискурсе среди заимствованных терминов 
можно выделить несколько групп в зависимости от области источника. В част-
ности, понятия «хроматизм» (от греч. χρῶμα  — цвет), «фактура» (от лат. 
factura  — обработка, строение) и  «имитация» (от лат. imitatio  — подража-
ние) восходят к теории изобразительного искусства. Из математики в музы-
коведение пришли такие термины, как «золотое сечение», «комбинатори-
ка», «инверсия», «секвенция». Оппозиция «строгий стиль» — «свободный 
стиль», а также термин «барокко» были заимствованы из культурологии (из 
работ Якоба Буркхардта и Генриха Вёльфлина). Из лингвистики заимствова-
но понятие «эллипсис» (от др.-греч. ἔλλειψις — недостаток), из биологии — 
«альтерация» (от лат. alterare  — изменять) и  другие. Все перечисленные 
примеры представляют собой общие (ипостасные) понятия, способные функ-
ционировать в различных типах дискурса.

Подобной мобильностью обладают и  термины «полифония» и  «кон-
трапункт» — основополагающие для музыкальной теории. Консенсусное 
значение понятия полифонии, зафиксированное в  российских академиче-
ских изданиях, возникло на основе определения, которое понятию поли-
фонии дал Александр Николаевич Серов в  середине XIX  века: «Полифо-
нию, в высшем ее смысле надобно понимать гармоническим слиянием воедино 
нескольких самостоятельных мелодий, идущих в нескольких голосах одновре-
менно, вместе»2. 

В контексте философской коннотации понятия полифонии примечатель-
но высказывание Риккардо Малипьеро, который трактует его в универсаль-
ном, мировоззренческом смысле: «В Европе все определяется ее религией — 
христианством, главная идея которого  — ощущение всеобщего духовного 
единства, дух братства и равенства всех людей. Этот дух и порождает, на-
пример, полифонию: желание петь вместе, то есть по-разному, но единодуш-
но выражать одно и то же чувство. Человеческое братство, провозглашенное 
христианством, ведет к  полифонии  — слиянию множества голосов в  единое 
целое» [7, 124]. 

Малипьеро называет полифонию «вершиной духовной пирамиды»  — ис-
кусством, способным выразить нечто значительное, возвышенное и всеобщее 
[там же]. В своих рассуждениях он выводит этот термин за пределы узкой на-
учной дисциплины, показывая его универсальность и  связь с  философскими 
категориями, апеллирует к априорному смыслу музыки — ее духовно-ценнос-
тному началу. В таком подходе Малипьеро следует за своим соотечественни-
ком, теоретиком музыки эпохи Возрождения Джозеффо Царлино, для кото-
рого полифония была не просто чисто музыкальным явлением или набором 
технических приемов. Термин «контрапункт» он трактовал и  узко  — как 
«ноту против ноты» (una nota contra l’altra), и в эстетико-философском смыс-

2	 Серов А. Н. Музыка, музыкальная наука, музыкальная педагогика // Серов А. Н. Критические ста­
тьи: в 4 т. СПб.: тип. деп. уделов, 1895. Т. 4. С. 1613.
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ле — как «искусное объединение звуков, приведенных к согласию» и проявление 
«настояшей гармонии» (harmonia propia)3. 

Полифония и контрапункт как термины, восходящие к средневековой му-
зыкальной теории, осмысляются не только философами: они получили рас-
пространение в  широком круге научных дисциплин. Татьяна Владимировна 
Франтова выдвигает тезис существования полифонического (многоканаль-
ного) мышления как особой формы психической активности. На примерах 
из фундаментальной и  прикладной психологии, включая социальную психо-
логию, она разрабатывает идею об априорной сущности полифонического: 
«И стиль мышления, и формы жизни в ХХ веке, — пишет Франтова, — акти-
визировали «многоканальное мышление» и  породили «полифонизацию созна-
ния», которая обнаруживается и как следствие непосредственного жизненного 
опыта, и  как образные представления современной культуры, жизни, социума, 
проявившая себя и как тип логики рационального мышления, отражённый в раз-
ных видах интеллектуальной деятельности» [5, 288]. 

МЕЖДИСЦИПЛИНАРНЫЙ СТАТУС
На рубеже XIX–XX  веков начался новый этап в  осмыслении понятия по-

лифонии, который характеризуется расширением исследований, выходящих 
за рамки музыковедения и концентрирующийся на связях между полифонией 
с широким научным дискурсом, где полифония выступает как универсальный 
принцип организации и взаимодействия множественности.

Нельзя пройти мимо факта, обозначившего новую «междисциплинар-
ную» фазу в  истории теоретической полифонии: Бахтин преобразует музы-
коведческое понятие «полифония» в  синонимически равнозначное «поли
фонизм»  и  делает эту словоформу центральной категорией своей теории 
романного жанра. Он обнаруживает в  романах Ф. М. Достоевского законо-
мерности, аналогичные музыкальной полифонии: «Мы считаем Достоевского 
одним из величайших новаторов в  области художественной формы,  — пишет 
Бахтин.  — Он создал, по нашему убеждению, совершенно новый тип художе-
ственного мышления, который мы условно назвали полифоническим. Но его зна-
чение выходит за пределы только романного творчества и касается некоторых 
основных принципов европейской эстетики» [6, 3]. Ученый привлекает поня-
тие полифонизма для объяснения специфики романного стиля Достоевского, 
чтобы посредством его семантики и музыковедческого определения раскрыть 
глубинные закономерности жанра романа, показать его особенную драматур-
гическую лексику, основанную на сосуществовании и  переплетении множе-
ства голосов. Бахтин утверждает, что в  «полифоническом» романе каждый 
персонаж обладает собственным уникальным «голосом». 

3	 Zarlino G. Le istitutioni harmoniche. Venetia: Francesco Senese, 1562. P. 147. 
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Концепция Бахтина за годы, прошедшие с выхода второго издания его кни-
ги (1963), приобрела важное методологическое значения в  мировой науке, 
буквально перевернув гуманитарное сознание [8, 112]. Нельзя при этом забы-
вать, что новизна художественного мышления Достоевского, названного уче-
ным «полифоническим», проистекает из самой природы музыки, имманент-
но присущ ей и пронизывает всю историю музыкального искусства. 

Феномен полифонизма романного жанра, описанный Бахтиным, под-
тверждающие актуальность данной проблематики в науке и художественном 
творчестве XX века. В период подготовки Бахтиным к публикации его книги 
(первое издание 1929 года) в свет выходит роман английского писателя и фи-
лософа Олдоса Хаксли «Контрапункт» (Point Counter Point) (1928), который 
вызвал большой резонанс благодаря новой полифонической форме повество-
вания. Музыкальный термин выносится автором «на поверхность»  — в  на-
звание романа, и становится не только метафорой, но знаком особенной со-
держательной формы и фактуры этого литературного произведения. 

Многоголосие (в  терминах Бахтина  — полифонизм)  — ключевая харак-
теристика романа, распространяющаяся на все уровни его художественной 
структуры: форму, драматургию, содержание с  многочисленными героями 
и их отличным миропониманием, своеобразными правилами жизни и поступ-
ками. С  каждым героем связан определенный эмоциональный тон, своя экс-
прессивная линия. Роман не имеет главного героя или центральной сюжетной 
линии; вместо этого он представляет собой сплав множества образов, идей, 
событий. Безусловно, если прибегать к  сравнению с  полифоническими фор-
мами, то аналогом «Контрапункта» Хаксли может послужить квинтэссенция 
полифонизма — сложная многотемная фуга.

В  1920-е годы тема полифонизма привлекает внимание теоретиков изо-
бразительного искусства и  кинематографа. Она становится популярной 
среди поэтов и  литературных критиков, занимающихся вопросами поэзии. 
Интересными примерами этой тенденции могут служить аналитические 
работы Василия Василиевича Кандинского, Сергея Михайловича Эйзен-
штейна, поэзия Андрея Белого, Велимира Хлебникова4. Так, например, 
Кандинский свои представления о  полифонии в  музыке, ее выразительном 
потенциале и специфических формах реализует не только в своей абстракт-
ной живописи5. Понятия «контрапунктический синтез», «полифония ис-
кусств», «слухозрительная полифония» пронизывают собой содержание 
практически всех его теоретических трудов. Центральными в  этом отно-
шении стали аналитические работы Кандинского «О  духовном в  искус-
стве» (1911), «О  сценической композиции» (1912), «Точка и  линия на 
плоскости» (1926), раскрывающие проблему изоморфности контрапункта 

4	 Полифонии в поэзии Андрея Белого и Велимира Хлебникова посвящена глава в монографии 
Ларисы Львовны Гервер [9]. 

5	 Известно, что Кандинский находился под сильным впечатлением от искусства Арнольда Шен­
берга и его живописи. 



Понятие полифонизма в тезаурусе  наук: история и смыслы

Майя Изъяславовна Шинкарева  47

«музыкального», «красочного», «танцевального», и, что особенно при-
мечательно, — математического. «На первый же взгляд, — отмечал Кандин-
ский, — ясно, что контрапункт этих трех элементов может употреблять-
ся, в  зависимости от внутренней необходимости, в  самых разнообразных 
сочетаниях, как в арифметическом, так и в духовном сложении: в “созвучии”, 
“противозвучии”, «гармонии» и “диссонансе”»6. 

Для установления аналогий между музыкальным искусством, технически-
ми приемами кинематографа, акустикой к понятию «контрапункт» в своих 
аналитических статьях прибегал и Эйзенштейн, который считал, что «толь-
ко  контрапунктическое использование  звука по отношению к  зрительному 
монтажному куску дает новые возможности монтажного развития и  совер-
шенства» [11, 17].

Универсальность принципов полифонии, благодаря чему ее дефиниция 
и  термины вписываются в  широкий научный контекст, подтверждается ря-
дом исследований последнего времени. В этом отношении обращает на себя 
внимание крупномасштабный труд «Музыкальные ключи к русской литерату-
ре: статьи и очерки» Б. А. Каца [12]. Монография обобщила материал очер-
ков и аналитических статей, посвященных вопросам взаимосвязи полифонии 
в музыке и в поэзии. Ученый исследует поэтические произведения методами 
и инструментарием, принятыми в музыковедческом анализе полифонических 
произведений, обнаруживает проявление в  них приемов полифонической 
техники (сложного контрапункта, инверсий), которыми пронизаны формо-
образование, фактура и  смыслы. По его словам, реальное многоголосие, не-
достижимое в традиционных поэтических границах, все же дает возможность 
говорить о полифонии в поэзии не только в сугубо метафорическом смысле. 
[12, 65]. Между полифонией и поэтическими текстами, таким образом, выяв-
ляются общие закономерности, которые подтверждаются анализом классиче-
ских образцов поэтической литературы. Исследование Каца продолжает раз-
вивать идеи отечественных ученых, занимающихся изучением «пересечений» 
между поэзией, литературой, философией, музыкальным искусством. 

Перенос понятий теоретической полифонии в широкий междисциплинар-
ный дискурс способствует более глубокому пониманию ее собственной пред-
метной сферы. Полифонизм как ментальная универсалия, мировоззренческая 
позиция, художественная задача и техника композиции проявляется в разно-
образных сферах деятельности человека и  становится предметом изучения 
разных научных дисциплин. Об этом свидетельствует обширная библиогра-
фическая база, которая пополняется все новыми и  новыми исследованиями. 
Истоки данной проблематики уходят в далекое прошлое, но вопрос не теряет 
актуальности. 

Исследователи держат в  фокусе своего внимания проблему музыковедче-
ской терминологии, ее истории и  синтезирующих функций. Сам факт обре-

6	 Цит. по: [10].
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тения понятиями «полифония» и  «контрапункт» кросс-дисциплинарного 
статуса заслуживает внимания еще и  потому, что терминологическая систе-
ма музыковедения преимущественно формировалась путем заимствований 
терминологических номинаций из иных областей знания. Сегодня категория 
полифонизма становится важным маркером общности различных теорий, 
поскольку многие современные проблемы требуют комплексного решения, 
выходящего за рамки отдельных научных областей. Современный образ по-
лифонии показывает: ее специфические термины и понятия имеют интертек-
стуальное значение, могут использоваться для анализа сложных динамических 
систем. Научные сферы, в которые все больше инкорпорируется родовое му-
зыковедческое понятие «полифония» и  его лингвистическая модификация 
«полифонизм» не только укрепляют академический статус теоретического 
музыковедения, но стимулирует дальнейшую разработку междисциплинар-
ных исследований. 
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