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Осенью 2014 года (23 ноября — 7 декабря) в Москве состоялся фести-
валь, посвященный 80-летию со дня рождения Альфреда Гарриевича 
Шнитке1. В  Московской консерватории он проходил под девизом 

«Альфред Шнитке: на пересечении прошлого и  будущего» (это название 
частично сохранил и юбилейный фестиваль в Московской консерватории). 
Конечно, и тогда это было событием — и фестиваль, и конференция, и все-
таки казалось, что первое время после отъезда Шнитке из страны и  его 

1	 24 ноября 2024  года музыкальная общественность отмечала 90-летие со дня рождения Аль­
фреда Гарриевича Шнитке (24 ноября 1934 года, г. Энгельс — 3 июня 1998 года, г. Гамбург). 
Настоящая статья основана на выступлениях Е. И. Чигаревой в Московской консерватории, Са­
ратовской консерватории и Институте музыки имени Шнитке. Хроника юбилейных мероприятий 
отражена в пяти номерах газеты «Музыкальное обозрение» [1].
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смерти (3 августа 1998 года) имя его как-то частично отошло в тень. В связи 
с  этим меня заинтересовала проблема рецепции композитора, который был 
знаковым явлением в 1960–1970–1980-е годы, который столь много значил 
в  жизни моего, решусь сказать, нашего поколения. Не могу не вспомнить 
о тех благословенных временах, когда я в студенческие годы училась у Аль-
фреда Гарриевича, потом приезжала к  нему консультироваться по поводу 
нашей с Валентиной Николаевной Холоповой2 книги [2], а далее — диплом-
ных работ моих учениц… как давно это было, и какое счастье и подарок Го-
спода, что это вообще БЫЛО! 

Но обратимся к  фактам. В  2008  году в  6 выпуске периодического изда-
ния «Альфреду Шнитке посвящается» была опубликована очень интересная 
и информативная статья Елены Доленко «Новая литература о Шнитке» [3]. 
В  ней подводился итог первого десятилетия без композитора. Констатируя 
факт большого количества обращений к  творчеству композитора (автор на-
зывает 500, среди которых только какая-то часть имеет научное значение), 
Е. Доленко, тем не менее, делает вывод о различном восприятии произведе-
ний Шнитке в разные годы. 

Отношение исполнителей не изменилось. Вот некоторые свидетельства, 
которые приводит А. Андрушкевич в  статье о  Фестивале, посвященном 
70-летию Шнитке [4]. Олег Крыса: «Мне очень повезло, что я встретил та-
кого человека. И  большая честь  — то, что он посвятил мне несколько сочи-
нений. Он был гений»3. Гидон Кремер, относя Альфреда Шнитке к классиче-
ским композиторам, замечает: «Ведь тем и сильна классическая музыка, что 
она апеллирует не к душе человеческой в данном политическом обществе, а во-
обще к душе человека. Почти как религия: может быть, после религии следую-
щей должна быть классическая музыка <…>. Потому что в музыке речь идет, 
например, о  страдании души, а  она всегда страдает, в  любом обществе»4. 
«Да, страдание души остается прежним, понятным, узнаваемым,  — под-
хватывает мысль Кремера А. Андрушкевич. — Прежними остаются любовь 
и ненависть. Но почему сейчас уже не кажутся такими раскаленными, волну-
ющими, острыми некоторые произведения Шнитке» [там же, 54]. Таким во-
просом задается автор рецензии на Фестиваль Альфреда Шнитке — вопрос, 
который, наверное, волновал не только ее. И  делает следующий вывод: 
«И композиторы, и отдельные сочинения, попав в историю, переживают при-
ливы и отливы внимания, новые восходы и солнцевороты» [там же, 56]. «От-
шумела битва, угасло время, музыка, еще называющаяся современной, готова 
уплыть вдаль. Ее уже ждут на другом берегу. Ей много еще предстоит увидеть 
рассветов и затмений. А мы остаемся здесь» [там же, 57]. Это было написа-
но в 2005 году — вопрос оставался открытым.

2	 Холопова Валентина Николаевна (14 декабря 1935 года, Рязань — 12 мая 2025 года, Москва). 
3	 Цит. по: [4, 52].
4	 Цит. по: [4, 53].
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Такое же ощущение некоторой неопределенности было и в 2014 году, поч-
ти через 10 лет, когда в нашей стране праздновался 80-летний юбилей Шнит-
ке. В  качестве редактора-составителя сборника статей «Альфред Шнитке: 
на пересечении прошлого и  будущего» и  вступительной статьи к  нему [5] 
я должна была ответить на вопрос о перспективах этой музыки: прошлого — 
да, настоящего  — да, но будущего? Кто тогда мог ответить на этот вопрос? 
Отталкиваясь от названия конференции (и потом сборника статей), я нашла 
философски-компромиссную формулировку: «Что ж, это и есть пересечение, 
почти слияние прошлого и  настоящего. В  то же время настоящее вскоре ста-
новится прошлым и одновременно смотрит в будущее, которое, однако, может 
оказаться “хорошо забытым старым”. Такова диалектика волнообразных ху-
дожественных процессов» [5, 17].

И  все-таки было чувство, что эту музыку ждет второе рождение. И  дей-
ствительно, как сказал еще в  1990  году Александр Викторович Михайлов5, 
«Мы можем быть уверены, — эта музыка для ближайших поколений не зайдет 
за горизонт и не умрет, она для этого слишком прочна и жизнеспособна» [6, 5]. 
А ведь тогда было написано только пять симфоний из девяти, но это мнение 
ученого оказалось пророческим. 

И  вот прошло еще 10 лет: Шнитке  — 2024. Какова статистика к  это-
му моменту? Попробуем навести справки. Результат оказывается просто 
ошеломляющим: в  течение первой четверти XXI  века (за годы с  1999 по 
2024) было защищено 20 кандидатских диссертаций и  одна докторская!6 
Тематика их самая разнообразная: это принципы музыкального мышле-
ния Альфреда Шнитке, семантические аспекты творчества композитора 
(проблема трагического, эстетика постмодернизма, театр абсурда, фау-
стовская тема), и  различные жанры (симфоническая и  камерная музыка, 
оперы, балеты, хоровое творчество, киномузыка), в том числе конкретные 
произведения (оперы «Жизнь с  идиотом» и  «Джезуальдо»), и  различ-
ные аспекты музыкального языка  — взаимосвязь тембра и  формы, поли-
стилистика, полифония. Перечислю их7.

5	 Александр Викторович Михайлов (1938–1995) — выдающийся российский ученый-гуманитарий 
второй половины XX века с широким кругом научных интересов в области германистики, исто­
рической поэтики, сравнительного литературоведения, истории европейской музыки и изобра­
зительного искусства, философской эстетики и теории культуры.

6	 В 2025 году к этому списку было добавлена еще одна кандидатская диссертация: Ханья Мэгуми. 
Музыка А. Г. Шнитке в анимационном кино: значение в эволюции творчества. Специальность 
5.10.3 «Виды искусства» (музыкальное искусство), (искусствоведение). СПб., 2025.

7	 Е. М. Акишина. Семантические аспекты анализа творчества А. Шнитке. 2003; С. В. Бевз. 
Хор в  творчестве А. Шнитке. 2001; Н. Э. Васильева. Хоровое творчество Альфреда Шнит­
ке: проблема фактуры. 2000; Е. В. Ващенко. Камерно-инструментальная музыка Альфреда 
Шнитке: принципы композиторского мышления. 2016; М. В. Долматова. Программная от­
ечественная симфония последней трети XX — начала XXI столетия в  аспекте музыкаль­
ной семантики. 2021; Е. Г. Захарова. Инструментальные ансамбли с фортепиано Альфреда 
Шнитке: к проблеме диалога. 2008; Е. В. Иванова. Загадки сфинкса — XX век. Музыкальная 
форма канона в творчестве композиторов ушедшего столетия. 2006; Г. В. Ковалевский. Фа­
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Но, может быть, особенно существенен для изучения и  осмысления 
творчества композитора не только научный диссертационный жанр, ча-
сто доступный читателю только в виде авторефератов, но и статьи, книги, 
материалы конференций, в  которых находят отражение открытый обмен 
мнениями, возникающие порой дискуссии, а нередко и рождающиеся но-
вые идеи. 

При этом, как всегда, важную роль в изучении и популяризации наследия 
композитора играл Московский Шнитке-центр: на его базе вышло 11 выпу-
сков издания «Шнитке посвящается», в  которых собран богатый материал 
исследования творчества как Шнитке, так и  композиторов, его современни-
ков либо так или иначе связанных с ним. 

И все-таки ничто для понимания творчества композитора не заменит зна-
комства с нотной литературой. Я помню, как, замирая, получала из рук Аль-
фреда Гарриевича ксерокопии партитурных рукописей (некоторые из них, 
когда-то размноженные, еще хранятся в моем личном архиве), с ними я высту-
пала на конференциях и потом писала статьи, а далее книгу…

И  потому неоценим проект издания Полного собрания сочинений Аль-
фреда Шнитке, предпринятый в 2010 году Петербургским отдалением Союза 
Композиторов по инициативе А. В. Ивашкина8. Цель проекта — публикация 
доступных к  этому времени и  исправленных версий произведений Шнитке 
(совместно с Архивом Альфреда Шнитке в Голдсмитс-колледже Лондонско-
го университета). Тексты публикуемых сочинений сверены с авторскими или 
авторизованными рукописями и  предшествующими изданиями и  отредакти-
рованы ведущими исполнителями музыки Шнитке, работавшими с компози-
тором. Издание снабжено предисловиями А. В. Ивашкина9 и  примечаниями 

устовский миф в творчестве Альфреда Шнитке. 2006; О. А. Кузьменкова. Стилевое модели­
рование в творчестве отечественных композиторов 70–90-х годов XX века: Симфоническая 
и инструментальная музыка. 2004; Е. Я. Лианская. Отечественная музыка в ракурсе пост­
модернизма. 2003; А. Ф. Мирошкина. Киномузыка Альфреда Шнитке: опыт исследования. 
2017; Ю. В. Михеева. Проблема трагического в русской музыке ХХ века: На материале твор­
чества Д. Шостаковича и А. Шнитке. 1999 (кандидат философских  наук); Ю.  Е.  Николаева 
Индивидуальные системы контрапункта в музыке XX века: на примере творчества И. Стра­
винского, А. Шнитке, Э. Денисова. 2009; С. В. Пономарев. К проблеме взаимосвязи тембра 
и формы в музыкальном произведении. 2011; А. А. Самохвалова Феномен театра абсурда 
на музыкальной сцене. Опера А. Шнитке «Жизнь с идиотом». 2011; Д. Тиба. Симфоническое 
творчество Альфреда Шнитке: Опыт интертекстуального анализа. 2003; Т. В. Франтова. По­
лифония А. Шнитке и новые тенденции в музыке второй половины XX века. 2005; Е. Н. Хан-
нанова. Опера Альфреда Шнитке «Джезуальдо»: лабиринты смыслов. 2010; П. Ю.  Цвет-
кова. Камерно-вокальная музыка Альфреда Шнитке: стилевой и жанровый аспекты. 2018; 
Д. И. Чумаченко. Балеты Альфреда Шнитке в контексте отечественного музыкального те­
атра 1970–1980-х годов. 2023; Р. М. Шамаева. Креативность в музыкальной культуре. 2009 
(кандидат культурологии). 

8	 Александр Васильевич Ивашкин (17 августа 1948, Благовещенск — 31 января 2014, Лондон) — 
советский и  российский виолончелист, дирижер, музыковед, доктор искусствоведения  (1993). 
Первый музыкант и ученый, работавший с архивом Шнитке.

9	 После смерти А. Ивашкина предисловия стал писать Гевин Диксон (о нем ниже).
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«От редактора» А. В. Вульфсона10 (а также факсимиле фрагментов авторских 
рукописей). К настоящему моменту вышло уже 46 тетрадей, распределенных 
в серии в зависимости от жанров11.

Итак, можно сказать, что рецепция творчества композитора в  нашей 
стране просто зашкаливает. Конечно, фестиваль в трех точках — Москов-
ская консерватория, Институт музыки имени Шнитке, Саратовская кон-
серватория  — этому способствовали. И  кроме того прошли масштабные 
многодневные конференции12. Можно сказать, что волна признания Шнит-
ке захлестнула нашу музыкальную общественность. Этому можно было бы 
только порадоваться, хотя невольно возникает горькая мысль: почему не 
раньше? И еще: а как бы сам композитор, чрезвычайно скромный человек, 
отнесся к  этому позднему взлету своей популярности? Этот вопрос часто 
приходит в  голову13. Вот, например, слова из интервью с  Гидоном Креме-
ром: «Для меня Альфред всегда оставался человеком, который не стеснялся 
быть тем, кто он есть, который не боялся своих попыток сделать что-то 
иначе, скорее, он боялся успеха. Он оставался верным самому себе. Даже когда 
успех был налицо, он мне как-то сказал: “Это меня беспокоит, пора написать 
что-то, что не будет иметь успеха”» [7, 229–230]. То есть, по мнению 
композитора, успех — еще не показатель качества сочинения, его художе-
ственного уровня.

И тем не менее, вывод, который делает Кремер, таков: «Альфред является 
большим зеркалом времени, потому что он не заигрывал, не кокетничал с этим 
временем, а жил в нем. И руководило им желание <…> отражать время не как 
однодневку, а с позиций и категорий вечных. Ориентиром для него служат цен-
ности непреходящие» [там же, 230]. Знаменательные слова!

Эта скромность Альфреда Гарриевича, о которой пишут и говорят все, кто 
сталкивались с ним, как она противоречит тому почти возвеличиванию, с ко-
торым мы подчас сталкиваемся! Как оно претило ему! Но эти вопросы — за 
рамками нашей статьи. 

Вернемся к  изучению наследия Альфреда Шнитке. Важно, что это кос-
нулось не только отечественных, но и  зарубежных авторов. Приведу не-

10	 А. В. Вульфсон — опытный редактор издательства «Композитор» СПб., компетентный эксперт 
в разных областях музыковедения, работающий, в частности, над изданиями А. Шнитке.

11	 В настоящее время в издательстве идет работа над Третьим и Четвертым скрипичными кон­
цертами, Четвертым струнным квартетом и Эпилогом из балета «Пер Гюнт» для виолончели, 
фортепиано и хора (в записи). Об Эпилоге — во 2-й части статьи.

12	 В связи с музыкальным фестивалем «Лабиринты», прошедшем в Саратове (11.09 — 30.11 2024 г.), 
был издан солидный буклет, в котором помимо аннотаций к исполняемым произведением при­
ведены размышления и воспоминания самого композитора и высказывания музыковедов и ис­
полнителей о нем. А Институтом музыки имени Шнитке выпушена почтовая открытка с портре­
том композитора.

13	 Вспоминаю, как Альфред Гарриевич, например, когда я восхищалась его сочинениями, спокой­
но (без доли рисовки) говорил: «Жанна (мое домашнее имя), Вы мне льстите»; как он подписы­
вал мне и моему мужу В. П. Бобровскому свои партитуры: «С благодарностью за интерес к моей 
музыке».
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которые сведения. В  статье Е. Доленко, которую мы уже цитировали, го-
ворится о  10  диссертациях, посвященных творчеству Шнитке, которые 
защищены только в Соединенных Штатах (1998–2006). Есть и другие фак-
ты: в 1999 году на немецком языке была опубликована книга Ханса Иохима 
Вагнера «Встречи. Альфред Шнитке и Роберт Шуман» (собрание очерков, 
написанных к серии концертов ансамбля Kremerata Musika в 1993/1994 го-
дах в Кельнской филармонии) [8]; в 2005 году в Саарбрюккене в издатель-
стве “Pfau” появилась монография болгарского автора Марии Костакевой 
«В потоке времен и народов. Поздние сочинения Шнитке» [9]. Стоит так-
же отметить сборник стенограмм выступлений международных экспертов 
и докладов, представленных на фестивале Шнитке, который состоялся в ян-
варе 2001  года, при содействии Александра Ивашкина, директора центра 
Русской музыки; исследовательский центр Гилдхолла (2002 г.). В  сборник 
вошли статьи Александра Ивашкина, Рональда Вайцмана, Марии Костаке-
вой, Георга Борхардта, Валентины Холоповой, Поля Вествуда, Марии Кри-
венски и Фионы Хирун-Джавахишвили.

Совсем недавно, в 2023 году, был опубликован сборник материалов “Alfred 
Schnittke in Hamburg”, изданный Amrei Flechsig [10]. В  нем собраны статьи 
аналитического и  биографического плана, посвященные исследованию фе-
номена позднего стиля композитора. Среди авторов Борис Бельге, Елена Ду-
бинец14,  Ханс-Ульрих Дуффек,  Амрей Флехсиг,  Райнхард Флендер,  Штефана 
Кейм,  Инна Клаузе,  Юрген Кёхель,  Эльмара Лампсон,  Ивана Медич,  Франк 
Штробель, Тим Салливан. 

В  2018  году тем же автором (Amrei Flechsig) было предпринято широко-
масштабное исследование оперы Альфреда Шнитке «Жизнь с  идиотом» 
(в  серии Shnittke Studies), “Der Idiot ist unsere Wirklichkeit” [13], [«Иди-
от — наша реальность»] с точки зрения как музыковедческой, так и культу-
рологической. В центре внимания проблема гротеска — так, как она решается 
в рассказе Виктора Ерофеева и в опере Шнитке. Автор обращается к тради-
ции гротеска в  русской культуре, начиная от ее истока  — творчества Гого-
ля, рассматривая оперы на гоголевские сюжеты, в  том числе и  современные 
(XX  век)  — «Нос» Дмитрия Шостаковича (1930), «Записки сумасшедше-
го» Юрия Буцко (1964/1971), «Шинель», «Коляска» Александра Холми-
нова (1971), «Опера о том, как поссорился Иван Иванович с Иваном Ники-
форовичем» Геннадия Банщикова (1971/1973), «Мертвые души» Родиона 
Щедрина (1976), «Портрет» Моисея (Мечислава) Вайнберга. Анализируя 
в центральном разделе статьи оперу Шнитке (1990–1991)15, А. Флехсиг также 

14	 Отметим, что Елена Дубинец (Англия), написавшая статью о 9 симфонии Шнитке, — выпускница 
Московской консерватории, в свое время защитившая кандидатскую диссертацию под руковод­
ством И. А. Барсовой, автор известной монографии «Знаки звуков» [11].

15	 У А. Шнитке есть еще два сочинения на гоголевские сюжеты: «Эскизы» (хореографическая фан­
тазия на темы Гоголя — 1985) и «Гоголь-сюита» (Сюита из музыки к спектаклю Театра на Таганке 
«Ревизская сказка», оркестровая редакция Г. Рождественского — 1981).
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кратко касается и более поздних трактовок: оперы Леонида Десятникова на 
либретто Владимира Сорокина «Дети Розенталя» (2005) и «Собачье серд-
це» Александра Раскатова (2010).

Однако важно при этом, что опера Шнитке воспринимается не как карика-
турное изображение советского прошлого, она помещена в контекст культур-
но-исторических связей с русской литературой и теорией литературы, а также 
с изобразительным искусством. 

Заканчивая этот краткий обзор, А. Флехсиг вспоминает слова И. Соллер-
тинского об опере Шостаковича: «Это завод-лаборатория, где создается но-
вый музыкально-театральный язык. “Нос” — настоящая энциклопедия для мо-
лодых советских композиторов. <…> Благотворные последствия обновления 
приемов в “Носе” мы еще — вложение капитала, которое не сразу окупает себя, 
зато потом дает отличные результаты» [12, 6–7]. Вынося за скобки лексику 
и отраженные в ней реалии того времени, мы можем сделать вывод о новатор-
стве русских композиторов в области музыкального гротеска и о перспектив-
ности этого открытия в искусстве последующих лет. 

На базе большой работы А. Флехсиг16 появились ее статьи, в  которых от-
разились различные аспекты заявленной темы. Среди них, в  сборнике ста-
тей Schnittke Studies, изданных Гевином Диксоном17,  — статья “Negative 
spirituality and inversion of Christianity as media of social criticism in Alfred 
Schnittke’s opera Life with an Idiot” (Негативная духовность и инверсия христи-
анства как средство социальной критики в опере Альфреда Шнитке «Жизнь 
с идиотом») [13]. В ней автор показывает, что в 1980–1990-е годы одним из 
средств выражения зла и негативной стороны духовности для Шнитке стало 
обращение к сакральным жанрам, но в пародийном контексте, что перевора-
чивало их смысл. При этом опера предстает скорее как социальная и полити-
ческая сатира, чем некий религиозный дискурс.

В частности, А. Флехсиг сравнивает начало оперы («Жизнь с идиотом 
полна неожиданностей») и первый хор из «Страстей по Матфею («При-
дите, дочери, помогите мне оплакивать…») (см. примеры 1 и  2), и  эта 
близость, как в  метроритмическом, так и  в  интонационном отношениях, 

16	 В своем комментарии к публикации автор пишет, что данная статья основана на ее немецкоя­
зычной публикации "Spiegel und Kritik. Zur Bedeuten des Grotesken in der russicchen Kultur" [Зер­
кало и критика: к значению гротеска в русской культуре], вошедшей в сборник “Gattungsgeschifte 
als Kulturgeschifte. Festschrift Arnfried Edler” [История жанров как история культуры. К юбилею 
Арнфрида Эдлера], Ligaturen, Band 3 (Альманах Высшей Школы Музыки. Театра и СМИ города 
Ганновера), под ред. Christine Siegert, Katharina Hottmann, Sabine Meine, Martin Loeser und Alex 
Fischer. Hildesheim, 2008.

17	 Schnittke Studies. Edited by Gavin Dixon. Routledg, London and New York, 2017. (Собрание исследо­
ваний о творчестве Альфреда Шнитке.)

	 Рутледж — это британское издательство, основанное в  1836  году Джорджем Рутледжем. Оно 
специализируется на академических книгах, журналах и онлайн-ресурсах в области гуманитар­
ных и социальных наук, а также образования. Издательство Рутледж известно публикацией на­
учных трудов и справочных материалов, включая справочники, учебники и исследовательские 
монографии.
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производит очень сильное впечатление. «Параллель между Страстями 
и  мирским, извращенным, грубым и  первичным, инстинктивным началом 
“Жизни с идиотом” представляет собой гротескное столкновение противо-
положных сил» [13, 62].

Пример 1. И. С. Бах. Страсти по Матфею, начало
Example 1. J. S. Bach. St Matthew Passion, the beginning

Пример 2. «Жизнь с идиотом», начало
Example 2. "Life with an idiot", the beginning

Далее А. Флехтиг пишет: «Аллюзия на “Страсти по Матфею” Баха  — 
одно из ключевых произведений западноевропейской духовной музыкальной 
традиции,  — но здесь лишенное всех позитивных ассоциаций, превращает 
историческую традицию в ее негативное отражение. Более того, благодаря те-
матической отсылке к  религиозным Страстям опера определяется как исто-
рия человеческого страдания» (но в гротескной форме)18 [13, 61]. Герой вос-
клицает: «Наконец-то я  понял, за что наказан: за то, что у  меня не было ни 
капли сострадания» [там же]19.

Однако важно, что опера Шнитке воспринимается не просто как ка-
рикатурное изображение советского прошлого, она помещена в  контекст 
культурно-исторических связей с русской литературой и теорией литературы, 
а также с изобразительным искусством. 

Очень важна деятельность Иваны Медич20: являясь автором исследований 
о Шнитке, она при этом много сделала для пополнения и уточнения каталога 
набросков композитора. 

18	 Выражаю благодарность Юлии Бадмейн (Англия) за помощь в редактировании переводов.
19	 При этом опера, по словам автора, может быть рассмотрена как пародия на советский режим 

и идеалы коммунизма [14, 62].
20	 Ивана Медич — научный сотрудник Института музыковедения Сербской академии наук и ис­

кусств и приглашенный исследователь Центра русской музыки в Голдсмитс, Лондонский универ­
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Ивана Медич обратилась к собранию эскизов и автографов Шнитке, кото-
рое недавно стало доступным из архива Джульярдской школы в Нью-Йорке. 
В коллекцию входят, в частности, эскизы ко Второй симфонии, оказавшиеся 
неоценимыми для ее работы. Медич составила подробный каталог Джульярд-
ского собрания Шнитке, включенный в Schnittke Studies в качестве приложе-
ния — для пользы будущих исследователей Шнитке.

В своей статье «“Crucifxus etiam pro nobis”: Representations of the Cross 
in Alfred Schnittke’s Symphony No. 2, “St Florian”» («“Crucifixus etiam pro 
nobis”: образы креста во Второй симфонии Альфреда Шнитке, “Св. Флори-
ан”» [14]21, буквально: «pепрезентация креста»), И. Медич приходит к вы-
воду, что «образ распятия функционирует здесь как композиционный прием 
и  как символическое измерение произведения: Шнитке следует примеру Ба-
ха, у  которого определенное голосоведение служило репрезентацией креста» 
(об этом пишет Гевин Диксон в  своем Предисловии к  сборнику Schnittke 
Studies [15, XXIV–XXV]. Но, по мнению И. Медич, Шнитке идет значитель-
но дальше, используя также целый ряд более абстрактных образов креста. 
Сам каталог приведен в качестве приложения к сборнику [16, 213–258].

И. Медич ссылается на исследования, вышедшие до ее работы: книгу ав-
тора этих строк в  соавторстве с  В. Н. Холоповой «Альфред Шнитке. Очерк 
жизни и  творчества» [2, 161–170] и  монографию Дзюна Тибы «Симфони-
ческое творчество Альфреда Шнитке: Опыт интертекстуального анализа» 
[18, 67–74].

Японский ученый Дзюн Тиба, создавший свою книгу на основе защищен-
ной в  Московской консерватории диссертации, приводит слова из интер-
вью Альфреда Шнитке: «В моей 2-й симфонии вся гармония сформирована по 
принципу креста, так же, как и  форма. Как можно формировать аккорд по 
принципу креста? Здесь это означает, что два аккорда сцепляются, хотя они 
сами не симметричны, но из их сцепления получается симметрия, чему про-
тивостоит горизонтальное движение, следовательно оптически появляется 
образ креста в  голосоведении. Я  ему строго следовал. Мне было очень важно 
найти подобный конструктивный принцип, особенно для Credo… Все, что 
находится по вертикали, строго контролировано. Все должно соответство-
вать образу креста»22. 

Говоря о  «гибридном жанре» симфонии  — Симфония-месса, Д. Тиба 
замечает23: «В  глубине же лежит древнейшая символика европейской культу-
ры — крест. Такова общая концепция этого сочинения, которая “невидима” на 

ситет. В 2006 году она защитила докторскую диссертацию «Симфонии № 1–3 Альфреда Шнитке 
в контексте позднесоветской музыки». Медич — автор двух книг и более 40 статей, участник 
Grove Music Online.

21	 Помимо собрания статей и материалов Schnittke Studies (Гевин Диксон) обновленный каталог 
и предисловие к нему Иваны Медич опубликованы в 8 выпуске «Шнитке посвящается» [17]. 

22	 Цит. по: [19, 24-25].
23	 По словам А. Шнитке, Вторая симфония — «меньше месса, чем симфония» [20, 86]. 
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поверхности текста, но “уловима” интертекстуальным слышанием. В  этом 
и заключается значение Второй симфонии для дальнейшего пути интертексту-
альности в творчестве Шнитке» [18, 74].

В  заключение главы, посвященной Второй симфонии, Дзюн Тиба де-
лает вывод: «Стилистический плюрализм как художественная концепция, 
которая характеризует философско-эстетический принцип Шнитке, нахо-
дит свое подтверждение и  новое обоснование в  теории интертекстуально-
сти» [18, 5].

И  завершает Schnittke Studies статья самого А. Ивашкина, которая имеет 
загадочное название — «Код Шнитке» [21, 197–207]. Причем для русскоя-
зычного читателя автор публикует вариант своей статьи в 8 выпуске периоди-
ческого издания «Альфреду Шнитке посвящается» [22, 13–24].

Это одна из ключевых статей в  сборнике, отражающая, быть может, наи-
более важную, сокровенную суть творчества композитора, уходящую вглубь 
его художественного мышления. Статью открывает фраза: «Альфред Шнит-
ке был человеком мистического склада»: посмотрим, что стоит за этими слова-
ми. Предмет аналитического рассмотрения  — пьеса “Klingende Buchstaben” 
(«Звучащие буквы») для виолончели соло, которую Шнитке написал 
в 1988 году — за один день, как подарок к 40-му дню рождения А. Ивашкина, 
его друга, исполнителя его виолончельных сочинений, биографа и  исследо-
вателя творчества. В  качестве основы для тематического материала Шнитке 
берет монограммы своего имени и  имени А. Ивашкина. Однако к  этому не 
сводится значение этих маленьких пьесок. Автор статьи пишет об «экзистен-
циальном смысле расшифрованных исследователем музыкальных знаков и их ми-
стической составляющей»24. 

В статье говорится не только о пьесе «Звучащие буквы». В ней снова ста-
вится вопрос о значении монограммы ВАСН, ее различных воплощений, ко-
торые не сводятся к символике имени (сама монограмма, кластеры, хромати-
ческое звучание, наконец, символ креста). Вспомним высказывание Шнитке 
на авторском вечере во Всесоюзном Доме композиторов (29.03.1979): «Воз-
никает странная вещь: значение композитора совпадает со значимостью его 
имени. Вероятно, такие вещи не случайны. В точке Бах пересеклись огромный, 
совершенно не сравнимый ни с чем человек-Бах, гигантское его значение для музы-
ки и то, что даже его имя может в каком-то смысле служить символом истории 
музыки» [5, 208].

Кроме того, для меня как автора исследований творчества Шнитке были 
важны сведения, касающиеся пьесы A Pagani, почерпнутые А. Ивашкиным 
из архива композитора. Не касаясь замысла и  его эволюции, обратим вни-
мание только на одну деталь, однако, как представляется, очень важную. 

24	 Рискнем предположить, что значимость мистической стороны мышления Шнитке — случай­
но! — проявилась в положении этой статьи в собраниях, представленных на английском и рус­
ском языках: в одном случае на первом месте, а в другом — на последнем, как бы обрамляя этот 
разговор…
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Нота D образует центр композиции, ее символическое значение отмечается 
словом “Deus” (Бог), которое композитор подписывает под нотой в центре 
этого эскиза.

Это символика тональностей у Шнитке, которая так хорошо нам знакома: 
помимо C-dur’a и его антиварианта c-moll’a (который знаменует одиночество 
человека, его трудный путь к Богу), а также символического Es-dur’a («тон 
любви, благоговения, доверительной беседы с Богом, выражающий Святую Тро-
ицу своими тремя бемолями» [23, 35]), существует совершенно особенный 
D-dur («тон триумфа, аллилуйи…» [23, 37]) — тональность окончания пер-
вого виолончельного концерта, Четвертой симфонии, обоих хоровых концер-
тов («в тональной символике Шнитке <…> он окрашен золотым цветом Бо-
жественного» [24, 247]).

Конечно, не все работы российских ученых, посвященные Шнитке, были 
доступны английскому исследователю. Например, очень интересная моногра-
фия Т. В. Франтовой «Полифония А. Шнитке и  новые тенденции в  музыке 
второй половины ХХ века», которая, безусловно, должна была быть в третьем 
разделе книги («Русский взгляд»).

Т. Франтова рассматривает полифонию (и в частности, канон) как некую 
универсалию, объясняющую многое в  искусстве второй половины ХХ  века, 
в особенности, в музыке Шнитке. «Если прибегать к образным сравнениям, то 
сложившееся в ХХ веке состояние мира нужно было бы уподобить не многоголо-
сию, а свехмногоголосию» [25, 34].

При этом автор опирается на принцип монтажа, использующийся в  ки-
нодраматургии и  открытый С. Эйзенштейном («звукозрительный контра-
пункт» [25, 46]. Принцип симультанного воплощения контрастных пластов 
в музыке Шнитке исследователь называет «концепционно-драматургическим 
контрапунктом» [25, 78].

Завершает первую часть книги статья самого Гевина Диксона (основанная 
на материале его диссертации, написанной под руководством А. В. Ивашки-
на25): «Полистилистика как диалог: интерпретация Шнитке сквозь призму 
теории Бахтина».

О  деятельности британского музыковеда Гевина Диксона (Gavin 
Dixon) мне хотелось бы сказать отдельно. Под руководством А. Ивашки-
на он защитил диссертацию на звание доктора философии по теме «По-
листилистика как диалог: интерпретация симфоний № 3, № 4 и Кончерто 
гроссо №4 / Симфония № 5 по Бахтину» (в  2007  году, в  Колледже Гол-
дсмита). Он также является членом редакционной коллегии «Собрания 
сочинений Альфреда Шнитке», публикующегося в  Санкт-Петербурге. 
По инициативе Г. Диксона и  под его редакцией в  2017  году вышла кни-

25	 Как говорилось, в диссертации акцент был сделан на симфониях № 3, № 4 и Кончерто гроссо 
№4/Симфония № 5; в статье же с этой точки зрения рассматривается фортепианный квартет 
(Набросок ко второй части Фортепианного квартета Г. Малера, 1988).
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га (к которой мы неоднократно обращались), содержащая ряд исследова-
тельских статей о  творчестве Шнитке зарубежных и  российских авторов 
(в серии “Schnittke Studies” [15]). 

Но подробнее о  деятельности Гевина Диксона, как и  о  его работе, будет 
сказано во второй части нашей статьи.

(Продолжение следует)
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