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Аннотация: В XIX веке конструкция литавр как одного из самых популярных ударных ин­
струментов симфонического оркестра претерпела значительные изменения, связанные с появ­
лением новых механизмов настройки, что привело к интенсивному развитию исполнительской 
техники. Эти изменения были связаны с растущим интересом композиторов к литаврам и необ­
ходимостью создавать более сложные партии для инструмента, содержащие большое количе­
ство перестроек, невозможных на существовавших до этого времени системах настройки. 

Анализ истории и эволюции конструкции литавр представляет собой методологическую 
основу статьи. Проводя исследование, автор придерживался принципов достоверности 
и полноты, а также объективности исследования материала.

Новизна заключается в том, что на русском языке впервые исследуется вопрос органоло­
гической эволюции литавр с точки зрения влияния на нее крупнейших музыкантов XIX века, 
приводятся сведения об изменениях конструкции инструмента, выделяются наиболее значи­
мые фигуры конструкторов, композиторов, дирижеров и литавристов, которые повлияли на 
историческую эволюцию конструкции литавр, и, как следствие, на исполнительскую и компо­
зиторскую практику.
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Abstract: In the XIX century, the construction of the timpani, one of the most popular percussion 
instruments in the symphony orchestra, underwent significant changes due to the development of 
tuning mechanisms, instrument shape, and, ultimately, performance technique. These changes were 
driven by composers’ growing interest in the timpani and the need to create more complex parts for 
the instrument, containing a large number of tunings impossible with previously existing tuning systems.

An analysis of the history and evolution of timpani design forms the methodological basis of this 
article. In conducting this research, the author adhered to the principles of reliability, completeness, and 
objectivity of the research material. The novelty lies in the fact that for the first time, the organological 
evolution of the timpani is explored, information is provided on changes in the instrument’s design, and 
the most significant designers, musicians, and timpanist figures who influenced its history, structure, and, 
consequently, performance and composition practices are highlighted.

The novelty of this article lies in the fact that it is the first Russian-language study of the 
organological evolution of the timpani from the perspective of its influence on the greatest musicians 
of the 19th century. The article provides information about changes in the instrument’s design and 
highlights the most significant figures of instrument makers, composers, conductors, and timpanists 
who have influenced the historical evolution of the timpani and, consequently, the practice of 
performance and composition.
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Современное музыкальное искусство характеризуется возрастающим 
интересом к  ударным инструментам со стороны исполнителей, компо-
зиторов и  исследователей. Отметим общую тенденцию в  современной 

отечественной научно-методической литературе, связанную с  увеличением 
количества трудов ученых и  педагогов-методистов в  области истории удар-
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ных, конструктивных особенностей, разновидностей, использования в  сим-
фоническом оркестре и вопросов исполнительства на ударных инструментах. 
Это исследования Е.  Ф.  Андреевой [1], Э.  В.  Денисова [2], Г.  П.  Дмитрие-
ва [3], И. А. Мелихова [4], А. Н. Панайотова [5], И. М. Шабуновой [6], а так-
же коллективная монография «История исполнительства на ударных инстру-
ментах» [7]. Ключевые вопросы эволюции ударных на протяжении эпохи 
средневековья, возрождения, барокко и классицизма, а также их конструкции 
раскрыты в монографии автора статьи М. М. Путкова [8].

Многие из отечественных авторов опираются на масштабные зарубежные 
исследования, которые прослеживали историю развития ударных инструмен-
тов еще в 60-х годах прошлого столетия: «Ударные в Америках» Дж. Говарда 
[9], «Наука об ударных инструментах» Томаса Д. Россинга [10], «Ударные 
инструменты и их история» Д. Блэйдса [11], «Литавры и ударные» Д. Мон-
тегю [12], «Энциклопедия ударных инструментов» Д. Бека [13], а  также 
совместная монография Д. Блейдса и Д. Монтегю [14]. Важной работой яв-
ляется монография об истории литавр английского автора В. Понтини [15]. 
Именно зарубежные исследования составили основу данной статьи об орга-
нологической эволюции литавр. 

Среди группы ударных инструментов именно литавры были самыми при-
менимыми в оркестровой партитуре, начиная с эпохи барокко. Конструкция 
литавр была значительно усовершенствована в XVIII веке. Тогда были изобре-
тены удобные Т-образные винты, позволяющие быстрее менять высоту звука. 
Ранее использовались винты с квадратными головками и накидной ключ для 
их настройки, который отдельно прикладывался к каждому винту, что, по сви-
детельству В. Понтини, занимало некоторое время и создавало легкий метал-
лический шум, не приемлемый в тихих музыкальных фрагментах [15, 51]. 

В Германии во времена Бетховена в оркестрах, как правило, уже использо-
вались литавры с фиксированными Т-образными рукоятками на каждом вин-
те, помогающими сократить время перестройки и избавиться от лишнего шу-
ма. Эти рукоятки, тем не менее, не были совершенным приспособлением, так 
как создавали технические проблемы для исполнителей в  быстрых пассажах, 
в которых необходимо было мгновенно переносить руки с одной литавры на 
другую. Это неудобство наряду с возрастающими требованиями композито-
ров к скорости смены высоты звука привело к продолжению экспериментов, 
связанных с разработкой механических конструкций, которые бы обеспечили 
возможность мгновенной перестройки инструмента.

Композиторы XVIII  — начала XIX  веков, даже имея в  своем распоря-
жении литавры с  Т-образной винтовой системой, должны были учитывать 
невозможность быстрой перестройки и  включать достаточное количество 
пауз, необходимых исполнителю для этой процедуры между частями сочи-
нения [15, 51].

Настоящий расцвет литавр приходится на XIX  век  — период активных 
экспериментов в органологии литавр и развития системы натяжения кожи на 
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них. Многие изобретатели по всей Европе внесли свой вклад в развитие кон-
струкции инструмента.

Герхард Крамер [14, 277] из Мюнхена был первым музыкантом, сыграв-
шим заметную роль в создание системы быстрой перестройки высоты тона на 
литаврах. К 1812 году он изобрел механизм, в котором один центральный винт 
управлял всеми винтами одновременно. Это был первый инструмент, входящий 
в  группу, классифицируемую как «механические» литавры (mashine timpani). 
Идея создания такого рода инструмента пришла к нему под влиянием все воз-
растающих требований композиторов, музыка которых исполнялась придвор-
ным оркестром Мюнхена [11]. Совместно со слесарем и  оружейником прид-
ворной металлургической мануфактуры он создал свои первые литавры. 

Их корпус был зафиксирован на четырех металлических ножках, прикре-
пленных к деревянному основанию. Обод с кожей был связан с параллельным 
нижним обручем, который, в свою очередь, был соединен восемью металличе-
скими стержнями, изогнутыми по форме корпуса инструмента, с его нижней 
частью. Таким образом, обод с  кожей был верхней частью рамы, способной 
подниматься и опускаться в результате вращения винта, находящегося в резь-
бовом отверстии в нижней части корпуса. Этот винт был связан сложной си-
стемой шестеренок с  вертикальным Т-образным рычагом, прикрепленном 
к деревянной основе инструмента.

В 1821 году Мастер Иоганн Стумпф1 из Амстердама разработал систему, 
в  которой изменение высоты звука производилось путем вращения обода 
с  прикрепленной к  нему кожей. Для присоединения обода к  колесу, распо-
ложенному ниже корпуса литавры, использовалось восемь опор. Над коле-
сом было второе, прикрепленное к корпусу инструмента. Под этими колеса-
ми находилась треножная опора литавры, на которой был расположен винт, 
пропущенный через резьбовое отверстие в  нижнем колесе и  соединенный 
с  верхним колесом. При вращении колеса кожа поднималась и  опускалась 
в то время, как корпус инструмента оставался неподвижен. Эта модель была 
достаточно популярной благодаря своей простоте и небольшому весу, одна-
ко конструкция имела ряд существенных недостатков. Вращение кожи приво-
дило к  изменению исполнительской зоны, кроме того, кожа с  позвоночника 
животного звучала хуже. К  тому же, вращение требовало использования од-
новременно обеих рук исполнителя.

Следующим значительным усовершенствованием конструкции литавр ста-
ла система Айблингера, разработанная в 1836 году Эти литавры были удобнее 
в отношении настройки, чем предыдущие модификации, и позволяли добить-
ся лучшего звука при игре на них. Корпус, в отличии от модели Стумпфа, был 
подвешен на распорках, которые крепились непосредственно к  треножной 
опоре инструмента, и был теперь более свободным для улучшения резонанса. 
Обод с кожей крепился к колесу так же, как и в модели Стумпфа, но управлял-

1	 Подробнее об этом — см. [14, 277].
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ся теперь при помощи вертикального Т-образного винта, похожего на исполь-
зовавшийся в модели Крамера. Этот инструмент был настоящим техническим 
прорывом, так как внутри корпуса литавры не было элементов, препятствую-
щих отражению звуковых волн. Механизм настройки был достаточно тихим, 
что позволяло использовать перестройки во время звучания музыки. Остались 
свидетельства, что даже сам маэстро Мендельсон находился под большим впе-
чатлением от конструкции этих инструментов.

В 1837 году английский конструктор музыкальных инструментов Корнелиус 
Вард2 из Лондона запатентовал литавры с системой тросового натяжения кожи3. 
В этой конструкции тросы, пропущенные через блоки, прикрепленные к корпусу 
и обручу инструмента, проходили внутрь литавры, где соединялись с резьбовыми 
кронштейнами, прикрепленными к длинному горизонтальному винту, имеюще-
му двустороннюю резьбу. Натяжение и ослабление тросов происходило при по-
мощи одной единственной рукоятки, расположенной на внешней части корпуса 
инструмента. Вард также предусмотрел в своем механизме специальные индика-
торы, отображающие степень натяжения тросов. По свидетельству В. Понтини, 
Вард утверждал, что нота, звучащая на литавре при натяжении кожи 37 cwt 4, бы-
ла ровно на октаву выше, чем при натяжении 11 cwt. [15, 52].

Система Варда, хотя и  обладала интересными инновациями, все же бы-
ла не совершенна. Растяжение кожи было неравномерным, поскольку натя-
жение кабеля в  точках, наиболее удаленных от места крепления резьбового 
кронштейна, было слабее. Отсутствие винтов индивидуального натяжения 
по периметру кожи делало идеально точную настройку литавр невозможной, 
к тому же чистота звука литавр была несколько нарушена из-за близости вну-
треннего механизма к коже.

Варду также принадлежит изобретение системы настройки литавр при 
помощи давления на центр кожи инструмента. Эта система включала метал-
лический стержень, пропущенный через отверстие в  центре кожи, нижний 
конец которого был зафиксирован внутри инструмента в нижней части кор-
пуса. Верхняя часть стержня имела резьбу, на которую наворачивалась гайка, 
оказывающая давление на центр кожи, меняя степень ее натяжения, а соответ-
ственно, и высоту звука.

В  1840  году появился внутренний механизм настройки литавр, управляе-
мый одним винтом, разработанный итальянцем Бораччи и похожий на модель 
Варда [14, 278]. Ряд более поздних модификаций, разработанных английски-
ми конструкторами, такими как Поттер и Хайэм, также были усовершенство-
ваниями системы тросового натяжения Варда. Отличие состояло лишь в том, 
что внутренний стержень был перенесен наружу. Тросы при этом натягива-
лись и распускались при помощи двух противоположных рычагов.

2	 Подробнее об этом — см. [14, 277].
3	 Им также были запатентованы аналогичные системы для настройки малого и большого барабанов.
4	 Хандредвейт (cwt) — неметрическая единица измерения массы в США и Великобритании.
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В  это же время немецкие конструкторы работали над созданием педаль-
ного механизма настройки литавр. Принцип его работы был абсолютно но-
вым. Вместо натяжения всей поверхности кожи по периметру для изменения 
высоты тона, звучащая часть мембраны сокращалась или увеличивалась при 
помощи внутренних металлических колец различного диаметра. Одна или не-
сколько педалей (до семи в некоторых моделях) работали в различных поло-
жениях  — такой механизм был схож с  системой перестройки струн у  арфы. 
Каждое кольцо управлялось независимо от других. Давление различных колец 
на кожу позволяло изменять строй инструмента по полутонам. Это отобража-
лось на специальном индикаторе при помощи стрелки. Литавры такого типа 
были очень дорогими из-за сложности внутреннего механизма.

Педальные литавры, созданные в 1840 году Кноком из Мюнхена [14, 278], 
управлялись при помощи вращения колесного механизма ногой. Кнок обра-
тился к системе Стумпфа, включив в свою конструкцию два колеса крепления 
опор обруча и корпуса, одно из которых было подвижным. Механизм шесте-
ренок соединял его с небольшим горизонтальным колесом, которым исполни-
тель управлял при помощи ноги. Этот механизм заменил вертикальный рычаг 
настройки системы Стумпфа. Конструкция также предусматривала наличие 
винта точной подстройки, которым можно было управлять при помощи руки. 
Литавры этой системы использовались в нескольких крупных немецких орке-
страх. В частности, в придворном театре Мюнхена. Очень вероятно, что опер-
ная тетралогия «Кольцо Нибелунгов» (1848–1874) Вагнера была написана 
им с учетом возможностей именно этих инструментов.

Конструкция литавр привлекла внимание знаменитого конструктора му-
зыкальных инструментов и создателя саксофона Адольфа Сакса5. В 1855 году 
он сконструировал инструмент, который назвал trompette-timbale. Его особен-
ностью было наличие задвижек в  корпусе, управляемых при помощи педали 
и сокращающих объем резонатора по принципу работы духовых инструмен-
тов. В  своих разработках он опирался на научные труды XVII века Кирхера 
и его изобретение — tubo timpanite.

В Англии в 1856 году Distin запатентовал литавры со стержневой системой 
настройки, расположенной на внешней стороне инструмента. Изогнутые ме-
таллические стержни соединяли верхний обруч с нижней частью корпуса. Для 
изменения степени натяжения кожи использовалось вращение самого «котла».

В  1862  году А. Сакс запатентовал еще одно интересное изобретение  — 
timbales-chromatiques. Эти инструменты представляли собой бескорпусные 
литавры, в  которых вместо традиционного «котла» использовалась система 
поперечин, соединявшая верхний и  нижний обручи. По этому же принципу 
он создал и бескорпусные барабаны. Рама инструмента была складной и, как 
следствие, портативной. В отношении мощности звучания и отчетливости вы-
соты тона эти инструменты безусловно проигрывали другим моделям из-за 

5	 Подробнее об этом — см. [14, 278].
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отсутствия резонатора, формирующего звук. В наше время похожая система 
используется в конструкции рото-томов.

В  1881  году в  Лондоне была представлена усовершенствованная модель 
литавр Айблингера фирмой Kohler and Sons. В этих инструментах перестройка 
кожи происходила за счет вращения рычага, управляемого рукой музыканта. 
Внутри инструмента находилась металлическая ось, на каждом конце которой 
были закреплены колесные передачи, создававшие давление на внутренний 
обруч, который поднимался и  опускался для изменения степени натяжения 
кожи и, соответственно, высоты звука. Кожа крепилась к  корпусу обычным 
способом. Теоретически инструмент был разработан превосходно, но на 
практике близость внутреннего механизма к коже приводила к нарушению чи-
стоты тона и появлению лишних призвуков.

Следующим значительным событием в  усовершенствовании конструкции 
литавр классического оркестра было появление литавр виртуозов-литаври-
стов Пфундта и  Гоффмана из Лейпцига [14, 279]. Корпус инструмента был 
подвешен на вилкообразных опорах, прикрепленных к  самому краю обода 
котла, все опорные детали механизма были сделаны прочнее и  тяжелее, чем 
в  предыдущих моделях, для лучшей поддержки корпуса. Опоры были соеди-
нены мощными горизонтальными перекладинами. Тонкое колесо было транс-
формировано в массивный стальной диск, а толстая вертикальная ось соединя-
ла диск с рукояткой, управляемой рукой музыканта. Важными особенностями 
было то, что котел, подвешенный за самый обруч, практически не испытывал 
давления и давал мощный резонанс. Механизм вращения был усовершенство-
ван настолько, что исполнителю практически не приходилось преодолевать 
инерцию винта и шестеренок.

Последняя значительная инновация, осуществленная в  XIX  веке, принад-
лежит Карлу Питтриху [14, 279]. В 1881 году им была запатентована модель 
дрезденских литавр, которая отличалась от предшествующих добавлением пе-
дали, трещотки и  механической сцепки, используемых для настройки кожи 
взамен колеса. Педаль имела противовес и соединялась со стержнем, при по-
мощи устройства, передающего давление. Она была оборудована системой 
фиксации, которую можно было включать или выключать боковым движени-
ем ноги. При выключенном зажимном механизме педаль была свободна для 
настройки желаемой высоты звука. К тому же, инструмент был снабжен инди-
катором положения педали.

Дрезденские литавры стали первой моделью, по-настоящему позволяющей 
менять высоту звука без помощи рук во время исполнения, что дало музыкан-
там возможность точно перестраивать инструмент во время игры.

Несмотря на интенсивное развитие конструкции литавр, происходившее 
в разных странах, существовавшие недостатки механических литавр обуслови-
ли их непопулярность в симфоническом оркестре вплоть до появления дрез-
денского педального механизма. Одной из наиболее существенных проблем, 
с  которой сталкивались конструкторы того времени, было неравномерное 
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растяжение кожи по всему периметру. Даже небольшое различие степени на-
тяжения в разных частях кожи приводило к нарушению идентичности высоты 
звука и монолитности звучания тона. 

Конструкторы пытались устранить этот дефект при помощи добавления 
винтов, выравнивающих натяжение кожи по всей окружности литавры. Уси-
лия разработчиков были сосредоточены главным образом на создании систе-
мы мгновенной перестройки высоты звука, но при этом точность настройки 
часто уменьшалась. Все эти факторы привели к тому, что наиболее популяр-
ными оркестровыми инструментами в  течении продолжительного времени 
оставались винтовые литавры, настраиваемые исполнителями вручную.

В связи с вышесказанным, XIX век был не только периодом непрерывных по-
исков в эволюции органологии литавр и других инструментов ударной группы, 
но и эпохой активных творческих поисков композиторов. Следующая статисти-
ка иллюстрирует изменения требований к скорости перестройки литавр в сочи-
нениях различных композиторов на протяжении XIX и начала ХХ века: 

Таблица 1. Примеры сочинений композиторов XIX века  
с использованием литавр и хронометраж их перестройки
Table 1. Examples of compositions by 19th-century composers  
using timpani and the timing of their restructuring

К. М. Вебер Der Freischutz (1821), увертюра A — G за 70 секунд.
Г. Берлиоз Symphonie fantastique (1830), 5 часть. C# — C за 50 секунд
Р. Шуман Symphony No. 4 in D minor (1841),  

1 часть.
D — Db и A — Ab за 23 секунды

Db — E и Ab — A за 30 секунд

Ф. Мендельсон Elijah (1846), номер 16 Eb — E за 5 секунд

Дж. Верди Aida (1870), акт 4 A — B за 6 секунд

Р. Вагнер Die Gotterdammerung (1876), акт 3 D — Eb и G — Bb за 7 секунд
А. Брукнер Symphony No. 5 in Bb (1876), 4 часть B — C за 6 секунд
Дж. Верди Otello (1887), акт 1 E — D — C Мгновенно

Г. Малер Symphony No. 3 in D minor (1893), 1 
часть

E — F и A — Bb за 2 секунды

Р. Штраус Til Eulenspiegles lustige Streiche (1895) C — C# Мгновенно
В. Д’Энди Symphony No. 2 в Bb (1902), 4 часть B — Bb — A — Ab Мгновенно

Итак, на протяжении XIX  века сильно возросли требования композито-
ров к использованию группы ударных инструментов, главным образом литавр 
в оркестре. Перед исполнителями были поставлены такие сложные и много-
численные задачи, что именно XIX век знаменует новый этап в истории разви-
тия оркестрового исполнительства на инструментах группы ударных.
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