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Аннотация: После того как существенному переосмыслению подверглись философия 
и идеалы музыкального аутентизма, трансформировалось и понятие об исполнительской тра­
диции, существующей в его рамках: на смену безуспешным попыткам достичь сугубой «под­
линности» в  интерпретации старинной музыки пришло осознание необходимости наличия 
у исполнителя достоверных знаний о той эпохе, когда музыкальное произведение было созда­
но, и применения этих знаний на практике. «Аутентизм» рассматривается в статье как широ­
кое понятие, охватывающее не только исполнительскую практику, но и исследовательскую де­
ятельность в данном направлении, в связи с чем данный термин сохраняет свою актуальность, 
в отличие от «аутентичного исполнения». Анализ новых английских и русскоязычных терми­
нов, предназначенных для того, чтобы отразить актуальный взгляд на исполнительскую тради­
цию аутентизма, получивших широкое распространение в новейшей отечественной музыко­
ведческой и музыкально-критической литературе, таких как “historically informed performance 
practice”, «исторически информированное» исполнительство, «исторически осведомленное», 
«исторически ориентированное», «стилистически корректное» исполнительство, приводит к вы­
воду о недостаточно точном соответствии их самому понятию, алогичности, либо чрезмерной 
полисемантичности. В  статье предлагается новый, актуализированный вариант термина  — 
«исторически обоснованное исполнительство», который, по мнению автора, является грамот­
ным, логически верным и соответствующим сути рассматриваемой музыкальной традиции.
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Abstract: Following a significant rethinking of the philosophy and ideals of musical authenticity, 
the concept of the performance tradition within it was also transformed: unsuccessful attempts to 
achieve pure "authenticity" in the interpretation of early music have given way to an understanding 
of the need for performers to possess reliable knowledge of the era in which a musical work was 
created, and to apply this knowledge in practice. "Authenticity" is considered in this article as a broad 
concept encompassing not only performance practice but also research in this area, and therefore, 
this term retains its relevance, unlike "authentic performance". An analysis of new English and Russian 
terms intended to reflect a current perspective on the performance tradition of authenticity and wide­
ly used in recent Russian musicological and music-critical literature — such as "historically informed 
performance practice", "historically informed" performance, "historically aware", "historically oriented", 
and "stylistically correct" performance — leads to the conclusion that they lack precise correspond­
ence to the concept itself, are illogical, or excessively polysemantic. This article proposes a new, up­
dated version of the term — "historically based performance" — which, in the author’s opinion, is 
literate, logically correct, and consistent with the essence of the musical tradition under consideration.
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Слово — выражение мысли, и потому 
слово должно соответствовать тому, 
что оно выражает

Л. Н. Толстой

Уже около двух веков история музыкального исполнительства является 
предметом специальных научных исследований. Еще в начале XIX столе-
тия возник интерес музыкантов к этой важнейшей сфере знаний. Очень 

быстро исторические изыскания нашли применение в  практике  — в  резуль-
тате чего возникла традиция, ставшая одним из «кредо» исполнительства 
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XX века. Суть ее — в попытке изучения и внедрения старинных практик музи-
цирования в искусство современной исполнительской интерпретации.

Существующая в рамках широкого понятия (именуемого музыкальным 
аутентизмом1) рассматриваемая исполнительская традиция потребовала 
и соответствующего научного терминологического аппарата. Российское 
музыкознание оперирует большим количеством терминологических вари-
антов, наиболее распространенным из которых является «аутентичное ис-
полнение».

На рубеже XX–XXI  веков произошла трансформация самого понятия 
и эстетических воззрений на него: с течением времени общемировая исследо-
вательская деятельность, равно как и практика музыкантов, привела к выводу 
о  том, что перспектива достижения абсолютной исторической «подлинно-
сти»2 в исполнении в современных условиях невелика. В настоящее время со-
мнительной представляется уже и  сама необходимость точного воссоздания 
исполнения, бытовавшего в  минувшие столетия3. Критическое осмысление 
понятия привело к  тому, что сегодня семантика словосочетания «аутентич-
ное исполнение» несет в  себе слишком суровую категоричность и  высокую 
степень «оценочности»  — данный терминологический аппарат нуждается 
в переосмыслении и поиске наиболее корректных и соответствующих сути яв-
ления определений.

Целью статьи является попытка сформулировать русскоязычный термин 
для обозначения исполнительской традиции, существующей в  рамках музы-
кального аутентизма  — термин, который, во-первых, соответствовал бы со-
временному понятию о данном направлении в исполнительстве, и, во-вторых, 
являлся бы грамотным с точки зрения законов логики и филологии.

В  отечественном музыкознании за последние два десятилетия был создан 
ряд диссертационных исследований и издано более сотни статей по пробле-
матике аутентизма. Тема рассматривается в самых разных ракурсах: от обще-
философского и эстетического [2] до сугубо практических вопросов исполни-
тельской интерпретации [3]. В работах ученых фигурируют многочисленные 
варианты названий для рассматриваемого художественного явления, что де-
монстрирует продолжающийся поиск подходящего (актуального, семантиче-
ски точного и грамотного) русскоязычного термина.

1	 Под термином «аутентизм» автор статьи понимает традицию в мировой музыкальной культуре, 
объединяющую в себе науку (исследования) и практику (исполнительство, а также сохранение 
либо создание соответствующего инструментария). Аутентизм — понятие более широкое, чем 
«аутентичное исполнительство (исполнение)». Согласно Новому словарю Гроува, первым, ввел 
этот термин Арнольд Долмеч (1858–1940), британский исполнитель и музыковед, один из пионе­
ров данного направления в музыкальном искусстве [1].

2	 «Аутентический (книжн.). Действительный, подлинный, соответствующий подлинному» [10].
3	 Дискуссия о том, можно ли, стоит ли и как достичь исторической подлинности в исполнении 

музыки предшествующих эпох, является предметом многочисленных зарубежных и российских 
исследований [11]; [12]; [13]; [14]. Подробное рассмотрение этих вопросов не входит в  задачи 
данной статьи.



SCHOLARLY PAPERS OF GNESIN RUSSIAN ACADEMY OF MUSIC. 2026 № 2   

 Исполнительское искусство

УЧЕНЫЕ ЗАПИСКИ РОССИЙСКОЙ АКАДЕМИИ МУЗЫКИ ИМЕНИ ГНЕСИНЫХ. 2026 № 2   104

Вслед за мировым опытом использования терминов “authenticity” [4] и, как 
следствие, “authentic interpretation” [5] в  отечественном музыкознании был 
введен дословный перевод: «аутентичное исполнительство (исполнение)» 
[6, 59]; [7]; [8, 5]. На страницах российских исследований данный термин за-
крепился достаточно прочно: он применяется по сей день, в том числе в са-
мых современных публикациях [9].

Некоторые российские ученые, вплотную занимающиеся этой проблемой, 
изначально предпочли не использовать термин «аутентичное исполнение» 
в своих работах. Так, А. А. Панов в своем докторском диссертационном исследо-
вании, вышедшем в свет в 2006 году, применяет словосочетание «стилистически 
точное» [13, 4], а также «стилистически корректное» исполнение [13, 347]4.

Однако основная трудность применения слова «стиль» (и  его произво-
дных) в музыкальной терминологии состоит в том, что под ним могут скры-
ваться совершенно разные понятия. «Стиль» может характеризовать как 
целую эпоху или направление в  искусстве, так и  творчество отдельно взято-
го художника, писателя или музыканта, и даже одно произведение искусства 
[10]. Кроме того, в музыке широко распространено такое понятие как «инди-
видуальный исполнительский стиль», которое эстетически может быть даже 
противопоставлено понятию «стилистически точного исполнения» в  исто-
рическом ключе. Исходя из этого, использованное в контексте рассуждений 
о музыкальном аутентизме словосочетание «стилистически корректное (точ-
ное) исполнение», скорее всего, будет понято адекватно, однако применение 
его в качестве универсального термина — использование, к примеру, в роли 
ключевого слова в  научных публикациях  — представляется малоэффектив-
ным, в виду его полисемантичности.

Статья в  Новом словаре Гроува по-прежнему носит название “Authen
ticity”, но в тексте автор неоднократно отсылает читателя к иным терминам: 
«использование термина “подлинность” (“authenticity”) значительно сокра-
тилось с  начала 1990-х годов (более распространены термины: “historically 
informed” или “period performance”)» [4]5. Таким образом, привычное authentic 
performance постепенно вытесняется словосочетанием historically informed 
performance (performance practice)67.

Буквальный перевод на русский язык этого термина — «исторически ин-
формированное исполнение»  — в  течение последних пятнадцати лет бла-

4	 Данный термин применяется и в более поздних публикациях данного автора [14, 376].
5	 Русский перевод данного словаря, изданный в виде однотомного «Музыкального словаря Гроу

ва» под редакцией Л. О. Акопяна (2001, 2007), содержит статью под названием «Аутентичное 
исполнение». Других терминов в отношении данного понятия, кроме того, что фигурирует в на­
звании, в тексте статьи, не используется [6, 59].

6	 Благодаря широкому распространению термин используется, в том числе, в виде аббревиатуры: 
HIP (HIPP).

7	 Данный термин обрел столь широкую популярность в мире, что используется теперь не толь­
ко в лексиконе музыковедческих и музыкально-критических публикаций, но даже в названиях 
университетских куров, к примеру, на сайте Австралийского Национального Университета [15].
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гополучно «перекочевал» в  статьи российских музыковедов8 и  критиков 
[17]. На сегодняшний день данный термин устойчиво закрепился в работах 
многих отечественных исследователей, активно занимающихся изучени-
ем исторических исполнительских практик и их внедрением в современное 
исполнительство: А.  А.  Панова, И.  В.  Розанова [18, 20], Л.  В.  Кириллиной 
[19,  214], используется ими как в  русском, так и  в  английском варианте, 
в том числе в качестве ключевых слов в научных публикациях. Помимо дан-
ного термина вошел в  употребление также его синоним  — «исторически 
осведомленное исполнение»9 [21].

Некоторым особняком стоит еще один термин, появившийся в российских 
публикациях в последние 5–7 лет — «исторически ориентированное исполни-
тельство»; он используется не только в статьях [22]; [23], но также в диссер-
тационном исследовании Н. В. Калентьевой [8, 3].

Стоит отметить, что перечисленные выше термины: «исторически инфор-
мированное», «исторически осведомленное» и  «исторически ориентиро-
ванное» исполнительство являют собой значимую альтернативу слову «ау-
тентичное» и  свидетельствуют об изменениях в  самом понятии. На первый 
взгляд, новая группа терминов служит прекрасным решением проблемы: се-
мантика их такова, что они не призывают музыканта ни к точности, ни к под-
линности, а  лишь к  возможности и  желательности поиска соответствующей 
научной информации и применения ее в исполнительской практике. Однако 
здесь кроется подвох — не понятийного, а, скорее, логического порядка. Де-
ло в  том, что «информированным», согласно логике, может быть лишь тот, 
кто способен получать информацию и владеть ею, то есть информированным 
может быть только сам музыкант — исполнитель10. Соответственно, исполне-
ние информированным быть не может11. 

В  английском варианте этого термина также кроется подобное логиче-
ское несоответствие: словосочетание “informed performance” является некор-
ректным, точно так же, как и в русском языке. Разница лишь в том, что носители 
английского языка, как правило, гораздо более терпимы к  подобным алогиз-
мам. Тем не менее не случайно в западноевропейском музыкознании в послед-
нее время все чаще фигурирует альтернативный термин — “historically inspired 
performance”. Увы, дословный перевод этого словосочетания на русский 
язык  — «исполнение, воодушевленное историей»  — вряд ли может служить 
в качестве научного термина в отечественных исследованиях.

8	 Первое обнаруженное автором упоминание этого термина в русскоязычном варианте в науч­
ной литературе — статья В. П. Фоминой, изданная в 2010 году [16, 240].

9	 «Информированный (прил.). Хорошо осведомленный в чем-л.» [20].
10	 «Информированный (прил.). Хорошо осведомленный о  чем-н. специалист [курсив мой.  — 

Ю. Г.]» [10].
11	 Сказанное в полной мере относится и к синониму данного термина — «исторически осведом-

ленному исполнению». Исполнение (процесс), равно как и исполнительство (явление) не может 
быть ни информированным, ни осведомленным. Таковым в данном контексте может являться 
лишь исполнитель.
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Что касается «исторически ориентированного исполнения», то оно не несет 
в себе описанного выше логического несоответствия. Исполнение вполне мо-
жет быть «ориентированным» на что-либо. Другое дело, что в контексте музы-
кальной науки вряд ли возможно ограничиться лишь ориентацией на какие-ли-
бо исторические факты: здесь требуется опора на них и научная обоснованность.

Мнение профессора кафедры английского перевода Московского государ-
ственного лингвистического университета Дмитрия Ивановича Ермоловича 
совпало с позицией автора: сочетание слов «информированное исполнение» 
он назвал алогизмом  — как в  английском, так и  в  русском языках, заметив, 
впрочем, что «для английского языка подобные “нестыковки” довольно типич-
ны» [24]. По поводу английского варианта historically inspired performance 
он высказал следующее мнение: «Проблема с причастием inspired ещё и в том, 
что это слово допускает менее строгое стремление к аутентичности. Можно 
чем-то “вдохновиться”, но при этом довольно далеко уйти от оригинала. На-
пример, когда в титрах фильма пишут: “Inspired by true events” (“по мотивам 
реальных событий”), это значит, что сценарист и режиссёр позволили себе до-
статочно вольное обращение с фактами (в отличие от “based on true events” или 
“based on a true story”)» [там же].

Все это привело автора статьи к  попытке сформулировать термин, кото-
рый был бы достаточно точным, актуальным и  грамотным относительно ло-
гики и  норм русского языка. Результатом стало «исторически обоснованное 
исполнительство» [25]  — исполнительская традиция, которая основывает-
ся на знании и применении исторических фактов, документов, свидетельств, 
и обоснована ими.

Слово «исторически», по мнению автора, интуитивно понятно и не тре-
бует дополнительных прояснений. В  данном контексте оно вряд ли может 
быть воспринято иначе, нежели «отнесенное к области науки, изучающей ход 
развития человеческого общества и  последовательные изменения в  какой-либо 
его сфере» [20], в данном случае — в музыкальной культуре. Словосочетание 
«обоснованное исполнительство» отражает свойственный рассматриваемому 
явлению синтез музыкальной науки и практики, неизменное требование того, 
чтобы основные принципы исполнения находили подтверждение в  научных 
(исторических) знаниях, и опирались на них.

По поводу данного варианта — «исторически обоснованное исполнитель-
ство» — Д. И. Ермолович, в частности, отметил, что несмотря на то, что в рус-
ском языке есть случаи «прижившихся» алогизмов (к примеру, «информиро-
ванное согласие» в медицинских учреждениях), тем не менее он поддерживает 
«стремление внедрить более логичный и внятный термин», и с его точки зре-
ния, «“исторически обоснованное исполнение”, конечно, корректнее» [24].

Безусловно, столь интересное и многогранное явление в музыкальном искус-
стве как аутентизм достойно иметь адекватную его значимости терминологию 
в  отечественной науке. Богатство русского языка позволяет обозначать одно 
и то же понятие разными словами, однако важная задача деятельности учено-
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го состоит в том, чтобы сформулировать максимально ясное, точное и грамот-
ное название, тем более, если речь идет о явлении чрезвычайно востребованном 
в науке и практике. Хочется надеяться, что термин «исторически обоснованное 
исполнительство» обретет своих сторонников и войдет в обиход русскоязыч-
ных научных исследований в соответствующей сфере музыкознания.
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