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Аннотация: Предметом исследования является опера как сложный, многоуровневый фе­
номен, чье бытие не сводится к  сумме его компонентов. Статья предлагает и  обосновывает 
шестиуровневую онтологическую модель оперы, которая интегрирует данные различных наук 
и философских дисциплин — от физики и физиологии до семиотики, феноменологии и метафи­
зики. Цель работы — преодолеть ограничения редукционистских и узко-знаточеских подходов, 
демонстрируя, что сущность оперы — в ее способности быть событием раскрытия бытия, где 
материальные и  смысловые аспекты сплетаются в  уникальный инструмент философского во­
прошания. Методология исследования основана на принципах философской онтологии и тран­
сцендентальной рефлексии, позволяющей выстраивать стратифицированные модели сложных 
феноменов. Научная новизна и выводы работы заключаются в разработке целостной шести­
уровневой онтологической модели (физико-химический, биолого-физиологический, семио­
тический, феноменологический, социально-исторический, метафизический уровни), ранее не 
представленной в  научной литературе. Модель обладает высокой эвристической ценностью, 
предоставляя универсальный каркас для анализа любого оперного произведения.
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Abstract: The subject of this research is opera as a complex, multi-level phenomenon, whose 
being cannot be reduced to the sum of its components. The article proposes and substantiates 
a six-level ontological model of opera that integrates data from various scientific and philosophical 
disciplines — from physics and physiology to semiotics, phenomenology, and metaphysics. The 
aim is to overcome the limitations of reductionist and narrowly art-historical approaches by 
demonstrating that  opera is an emergent phenomenon whose essence lies in its capacity to 
be an event of the disclosure of being, where material and meaningful aspects intertwine into 
a unique instrument of philosophical inquiry. The research methodology is based on the principles 
of philosophical ontology and transcendental reflection, which allow for the construction of 
stratified models of complex phenomena. The scientific novelty and conclusions of the work lie 
in the development of a comprehensive six-level ontological model (physico-chemical, biological-
physiological, semiotic, phenomenological, socio-historical, metaphysical levels), previously absent 
in scholarly literature. The model possesses high heuristic value, providing a universal framework 
for the analysis of any operatic work.
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В  перспективе классического научного позитивизма, совпавшего по вре-
мени со становлением многих важных оперных явлений, онтологический 
вопрос — вопрос о том, что существует — кажется разрешимым исклю-

чительно через апелляцию к  фундаментальным уровням реальности, описы-
ваемым физикой или химией. Однако подобный редукционизм оказывается 
методологически бессилен перед сложными феноменами культуры, которые, 
будучи несомненно укоренены в материальном субстрате, не исчерпываются 
его свойствами [1]. Именно здесь на авансцену выходит философия, чья ис-
конная задача — не просто описывать сущее, но прояснять условия его воз-
можности и модусы его данности. Философия, таким образом, выступает не 
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в роли «царицы наук», диктующей им законы, но в роли архитектора и инте-
гратора, чей инструмент — трансцендентальная рефлексия — позволяет вы-
страивать многоуровневые онтологии. Эти онтологии не отрицают открытий 
частных наук, но переопределяют их место в  более богатой иерархии смыс-
лов, где каждый уровень — от физико-химического до социально-символиче-
ского — обретает свою значимость лишь в отношении к целому.

Согласно М. Хайдеггеру, человек вообще и человек культуры, реализуется 
в  Dasein, находясь при сути, обретая себя заново. Он обречен на обретение 
для открытия «бездонности» своих онтологических и гносеологических пре-
делов, ему нужно упасть на дно, чтобы открыть бездонность. «Быть же  — 
это чему-то принадлежать, от чего нельзя освободиться, что нельзя оспорить, 
и это то, что мы не знаем о себе или то, что существует само по себе, не требуя 
ни оправдания, ни оценки, ни признания» [2, 114], но, продолжим мысль Вале-
рия Подороги, требуя подтверждения. Dasein добивается близости, констру-
ируя любое пространство. В. Подорога опирается на М. Хайдеггера, который 
писал: «веществование есть при-ближение мира. При-ближение  — сущность 
близости» [3, 123], и утверждает, что близость — это онтологическое каче-
ство. Музыкальное присутствие тогда — это близость произведения, а ауди-
альное принятия мира — самое интимное из всех ощущений: зрительное дер-
жит дистанцию, тактильное выборочно и избирательно. 

«Мелос» Хайдеггера приводит В. А. Подорогу к  мысли о  виртуозности 
исполнения, о  природе исполнения музыкантов, претендующих на «демо-
ническое исполнение» [2, 146]; подлинная виртуозность (Лист, Паганини, 
Г. Гульд, С. Рихтер) состоит в умении музыкантов «создать иллюзию неразрыв-
ной связи с исполняемой музыкой, в результате чего слушатель сопереживает не 
столько исполнению, сколько самой музыке» [2, 147]. (Подорога ссылается на 
слова С. Рихтера.) Музыка не ради публики, а музыка ради идеального испол-
нения, — одно из высказываний Шенберга. Прямое взаимодействие с публи-
кой завершают Шнитке, Вагнер, Скрябин, что снимает границы триединства 
«композитор —интерпретатор  — слушатель». Происходит прорыв и  обра-
щение к музыке как к сакральному голосу, но такая «утопия идеального Произ-
ведения отходит от нашего времени все дальше в прошлое» [там же, 155]. 

М. Мамардашвили, ссылаясь на М. Хайдеггера, говорит о том, что человек 
«причинно задан обстоятельствами» [4, 38]: историческими, биографи-
ческими, но если культура «для своего существования требует постоянной 
подпитки: умственной работы, своевременного самоочищения, преодоления 
себя» [4, 38], то это можно отнести как к человеку культуры, так и к самому 
произведению искусства. Все работает в диалектике «тезис — антитезис — 
синтез»: становление личности, творца и самого произведения, будь то кар-
тина или опера.

Такой подход подразумевает отказ от монистической онтологии в пользу 
стратифицированной реальности, где высшие уровни организации, хотя и за-
висят в своем существовании от низших, обладают собственными, эмерджент-
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ными свойствами, нередуцируемыми к свойствам своих составляющих. Зада-
ча философа — выявить и описать эти уровни, показав логику их взаимного 
обусловливания. Физика описывает колебания воздуха, а  физиология  — их 
восприятие, но лишь семиотика и  феноменология могут объяснить, как эти 
колебания превращаются в  трагическую арию, наполненную смыслом и  вы-
зывающую катарсис. Философская онтология, следовательно, производит 
работу по артикуляции этих связей, создавая не просто перечень сущностей, 
но систему их координации, где, к  примеру, молекула краски на декорации 
и социальный ритуал посещения театра сосуществуют как со-принадлежащие 
к бытию единого феномена.

В  контексте искусства, в  частности, оперы, этот метод раскрывает свою 
полную эвристическую мощь. Опера, этот наиболее синтетический и тоталь-
ный вид искусства, бросает вызов любой упрощенной онтологии [5]. Она 
сопротивляется попытке свести ее к  партитуре, к  звуковым волнам, к  теа-
тральному действу или к историческому документу [6]. Ее подлинное бытие 
раскрывается именно на стыке этих измерений, в их нерасторжимом сплете-
нии [7]. Следовательно, построение онтологии оперы становится наглядной 
демонстрацией силы философского подхода: оно требует создать многомер-
ную модель, в  которой данные акустики, физиологии голоса, нарратологии, 
истории искусств и социальной антропологии будут интегрированы в единую 
структуру, венчаемую метафизическим вопрошанием о  сути выражаемого 
этой формой человеческого опыта. Наше исследование ставит своей целью 
построение именно такой многоуровневой онтологии, призванной показать, 
как через конкретное, чувственное явление оперного спектакля проступают 
универсальные слои бытия  — от материального до символического и, в  ко-
нечном итоге, до метафизического. 

ОНТОЛОГИЧЕСКИЕ ПЕРСПЕКТИВЫ ОПЕРЫ:  
ОТ ФУНДАМЕНТАЛЬНОЙ ОНТОЛОГИИ  
К ПЛОСКИМ ОНТОЛОГИЯМ
Наиболее продуктивными для построения онтологии оперы являются две 

влиятельные стратегии современной мысли, которые, при всем их различии, 
сходятся в главном: в отказе рассматривать произведение искусства как ста-
тичный объект, всецело данный познающему субъекту. Это «фундаменталь-
ная онтология» Мартина Хайдеггера [8] и «плоские онтологии», представ-
ленные, в  частности, объектно-ориентированной философией (ООО). Их 
сопоставление позволяет не только выявить разные модусы бытия оперы, но 
и найти точки пересечения с актуальными задачами современного теоретиче-
ского музыкознания, которое в своих развитых формах само давно не сводит-
ся к  узко-знаточескому анализу, а  ставит вопросы о  границах произведения 
и способах его существования [1], [7].
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С  позиции М. Хайдеггера, который отталкивается от Канта, опера может 
быть раскрыта не как набор атрибутов, а как событие истины (алетейя), место 
не-сокрытия бытия [9]. Оперный театр  — не нейтральное вместилище, а  ар-
хитектурное воплощение «бытия-в-мире» (In-der-Welt-sein), задающее фун-
даментальную настроенность (Stimmung) восприятия. Сюжетная темпораль-
ность оперы, с ее ариями как моментами экзистенциального выбора и финалами 
как «бытием-к-смерти», становится для зрителя опытом подлинной времен-
ности, тем, что А. Г. Черняков, исследуя онтологию времени у Хайдеггера, вы-
являет как схождение в целостность момента овременивания, когда мы можем 
временить время: «Рассудителен тот, кто умеет пред-усмотреть разверты-
вание смысла поступка в  открытом горизонте будущего, осмотрительно вклю-
чает свой выбор в темпоральное целое как событие схождения, встречи, соедине-
ния трех “экстазисов” времени — прошлого, настоящего и будущего» [10, 258]. 
Наконец, в терминах знаменитый работы «Исток художественного творения» 
[11], опера предстает как напряженный «спор земли и мира»: ее упрямая мате-
рия (физиология голоса, сопротивление оркестровой фактуры) служит не пас-
сивным субстратом, а тем «затворяющим» началом, в противоборстве с кото-
рым только и может раскрыться смысловое целое — мир человеческих страстей 
и этических коллизий. Такой взгляд не противостоит искусствоведческому ана-
лизу партитуры или либретто, но вписывает их в более широкий экзистенциаль-
ный и онтологический контекст, созвучный тем направлениям в музыкознании, 
которые исследуют произведение как феномен смыслового целого.

Если Хайдеггер выстраивает иерархию, помещая в  центр событие встре-
чи Dasein с  бытием, то «плоские онтологии» производят радикальное вы-
равнивание онтологического поля. В  оптике объектно-ориентированной 
онтологии Г. Хармана опера перестает быть исключительным событием для 
человеческого присутствия и предстает как динамическая сеть равноправных 
объектов [12]. Согласно Харману, любой объект уходит вглубь себя, никогда 
не исчерпываясь полностью в своих проявлениях для другого. Применяя эту 
логику к опере, мы должны признать, что голос сопрано, театральный рекви-
зит, акустика зала или луч прожектора — все это не инструменты для дости-
жения художественного эффекта, а реальные объекты, вступающие между со-
бой в отношения, которые Харман в работе «Искусство и объекты» называет 
«эстетическими» [13]. Их взаимодействие порождает новые, эмерджентные 
чувственные качества, данные зрителю, но никогда не исчерпывающие со-
крытой реальности самих объектов. Этот подход предлагает исследователю 
искусства сильную методологическую альтернативу: он позволяет анализи-
ровать не только семантику произведения (его «язык» и «смысл»), но и его 
материальную, «вещную» драматургию — тот уровень, который в современ-
ном искусствознании исследуется, например, в  работах по исторически ин-
формированному исполнительству или по материальной культуре театра, где 
костюм или архитектурная акустика становятся ключевыми акторами, чье бы-
тие не редуцируется к символической функции.
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Проверим работу двух онтологических оптик на конкретном примере. 
Возьмем «Травиату» Джузеппе Верди. В  перспективе Хайдеггера эта опера 
раскроется как событие решимости (Entschlossenheit). Виолетта, Заблудшая, 
чье «падшее» бытие-в-людях (das Man) маркировано блестящими ариями 
первого акта, в финале через страдание и смерть приходит к подлинности: ее 
задумчивое “È strano!” — не просто речитатив, а просвет бытия, в котором ее 
собственная временность на время собирается в  осмысленное целое, чтобы 
потом быть разрушенной ее же самоутверждением. Спор земли и мира разы-
грывается здесь между грубой материей болезни (туберкулезный кашель, фи-
зическая немощь, которую партитура требует от певицы) и миром жертвенной 
любви, который только и может явиться через эту разрушающуюся телесность. 
Зритель же вовлекается в это событие не как наблюдатель, а как со-бытийству-
ющее Dasein, чье собственное «бытие-к-смерти» резонирует с происходящим 
на сцене. Оптика Хармана радикально перераспределит внимание. «Трави-
ата» предстанет не единым произведением, а  плоской сетью объектов, чьи 
отношения порождают то, что мы по привычке называем оперой. Партитура 
Верди — реальный объект, чья внутренняя жизнь не исчерпывается ни одним 
конкретным исполнением; голос конкретной певицы — другой объект, всту-
пающий с  партитурой в  напряженный альянс; бокал с  шампанским на сцене 
(шампанское надо пить по-настоящему, хотя на самом деле это реквизитный 
безалкогольный напиток), кружево платья, канделябр, акустика зала Ла Фени-
че — все это не фон для человеческой драмы, а равноправные акторы. Их взаи-
модействие порождает «эстетический объект» — то чувственное целое, кото-
рое дано зрителю, — но реальные объекты всегда ускользают в свою глубину. 
Так, камелия  — не просто знак флирта или социального ритуала, а  реальная 
вещь, присутствие в луче света и шелест которой вносят в событие нечто, не 
сводимое ни к семиотике, ни к психологии персонажей.

Таким образом, две онтологии очерчивают продуктивное напряжение 
между полюсами смысла и  материи, внутри которого и  выстраивается пред-
лагаемая нами шестиуровневая модель. Если хайдеггеровская перспектива 
позволяет увидеть в опере способ бытийного вопрошания, то ООО напоми-
нает, что это вопрошание разыгрывается среди множества равноправных ве-
щей, без которых событие смысла просто не состоялось бы.

ОНТОЛОГИЯ ОПЕРЫ:  
МНОГОУРОВНЕВАЯ АРХИТЕКТУРА ФЕНОМЕНА
Фундаментальный принцип, на котором зиждется предлагаемая онтоло-

гия, заключается в  понимании оперы как эмерджентного феномена, чья сущ-
ность не сводима к  простой сумме ее составляющих. Ее бытие иерархично 
и  многослойно: оно простирается от материального субстрата к символиче-
скому и социальному измерению, где каждый последующий уровень надстра-
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ивается над предыдущим, не отменяя его, но переопределяя и  обогащая его 
значение. Начав с физико-химического субстрата, мы обнаруживаем, что опе-
ра коренится в самой материи: в колебаниях воздуха, порождаемых голосовы-
ми связками Марии Каллас в  «Норме» (Vincenzo Bellini, Norma, 1831) или 
резонансными телами скрипок в  оркестре; в  электромагнитных волнах, пре-
вращающихся в ослепительный свет, выхватывающий фигуру Воццека из мра-
ка в  постановке Кристофа Лойя (Alban Berg, Wozzeck, 1925, Christoph Loy, 
2017); в  молекулярной структуре грима, растворяющего индивидуальность 
актера, и тяжелой бархатной драпировки, поглощающей звук, тем самым соз-
давая акустическую «атмосферу» храма, в котором разворачивается ритуал. 
Этот базовый уровень — условие возможности оперы, ее «плоть», без кото-
рой она оставалась бы лишь идеей, но на котором она еще не рождается как 
искусство.

Поднимаясь на уровень биолого-физиологический, мы наблюдаем, как ма-
терия обретает форму живых, дышащих агентов. Голосовой аппарат певца — 
это не просто источник звука, но биологический инструмент, чьи пределы 
и возможности формируют саму эстетику: мощный, объемный голос валтор-
нового тембра, необходимый для вагнеровского Зигфрида (Richard Wagner, 
Siegfried, 1876), физиологически отличен от хрупкого, почти бестелесного пи-
аниссимо, которым Филипп Жарусски исполняет арии кастратов, заставляя 
слушать само безмолвие. Нейробиология же вскрывает скрытый диалог меж-
ду сценой и  залом: работа зеркальных нейронов заставляет зрителя неосоз-
нанно повторять внутренние движения певца, порождая эмпатию, в  то вре-
мя как диссонирующие кластеры в «Солдатах» Бернда Алоиса Циммермана 
(Bernd Alois Zimmermann, Die Soldaten, 1965) или ритмическая пульсация 
[14] в лоркианстве Освальдо Голихова (Osvaldo Golijov, Ainadamar, 2003) вы-
зывают физиологическую тревогу, подготавливая почву для драмы еще до ее 
осмысления.

Именно на семиотическом и нарративном уровне физические сигналы на-
деляются значением, рождая собственно «оперу» как осмысленное высказы-
вание. Здесь либретто, будь то изысканный итальянский стих Метастазио или 
намеренно обрывочные, «телеграфные» фразы в «Сне в летнюю ночь» Бен-
джамина Бриттена (Benjamin Britten, A Midsummer Night’s Dream, 1960), всту-
пает в сложные отношения с музыкальным языком. Лейтмотив у Вагнера — 
это не просто мелодический ярлык, а полноценный семиотический знак, где 
музыка становится носителем понятия: так, мотив кольца нибелунга в  «Зо-
лоте Рейна» (Richard Wagner, Das Rheingold, 1869) — не просто тема, а сама 
сущность жажды власти и  ее проклятия. Визуальные коды костюма и  жеста 
в современных режиссерских прочтениях, таких как «Кольцо нибелунга» Ро-
бера Лепажа (пост. Р. Лепажа, Метрополитен-опера, 2010-2012), где техно-
логичная «доска» становится и  скалой, и  рекой, или «Травиата» Дмитрия 
Чернякова (Giuseppe Verdi, La traviata, 1853, пост. Д. Чернякова, 2013), где 
действие перенесено в  роскошный, но заброшенный особняк наших дней, 
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создают самостоятельный пласт смысла, порой полемизирующий с  музыкой 
и текстом, и тем самым обогащающий онтологию произведения.

Однако смысл, заложенный в знаках, должен быть пережит, и на феноме-
нологическом уровне опера обретает свое бытие в акте индивидуального пе-
реживания «здесь-и-сейчас». Сознание слушателя, направленное на целое 
(интенциональность), структурирует внутреннее время: трепетное ожида-
ние перед высокой нотой в  кабалетте, растянутое время агонии в  «Любов-
ном напитке» Гаэтано Доницетти (Gaetano Donizetti, L’elisir d’amore, 1832) 
в постановке Лорана Пелли в Парижской Опере (пост. Л. Пелли, 2006), где 
сюрреалистичный хор фермеров подчеркивает одиночество Неморино, или 
катарсическое разрешение в  финале «Отелло» Джузеппе Верди (Giuseppe 
Verdi, Otello, 1887), — все это модусы временности, проживаемые зрителем. 
Гештальт-принципы позволяют нам слышать не отдельные ноты, а  скорбь 
Дездемоны в ее «Песне об иве», и видеть не просто человека в странном ко-
стюме, а  Зарастро как воплощение мудрости и  справедливости в  «Волшеб-
ной флейте» Вольфганга Амадея Моцарта (Wolfgang Amadeus Mozart, Die 
Zauberflöte, 1791). Это уровень, где опера существует не как объект, а как со-
бытие в сознании воспринимающего.

Это событие, в свою очередь, всегда укоренено в более широком контек-
сте, раскрываемом на социально-историческом уровне. Опера никогда не бы-
ла чистым искусством; она  — социальный институт и  продукт своей эпохи. 
«Женитьба Фигаро» Моцарта (Wolfgang Amadeus Mozart, Le nozze di Figaro, 
1786) была мощным социальным жестом в преддверии Французской револю-
ции, так же как создание «Войны и мира» Сергеем Прокофьевым в тыловом 
Куйбышеве стала актом национального сопротивления. Сегодня оперный 
театр, будь то грандиозные спектакли в  Метрополитен-опера или камерные 
сайт-специфические проекты в  индустриальных пространствах, продолжает 
выполнять функцию места формирования общности, артикуляции коллектив-
ных ценностей и травм, будь то в «Ангелах в Америке» Петера Этвёша (Péter 
Eötvös, Angels in America, 2004) или «Человеке, который принял жену за шля-
пу» Майкла Наймана по книге Оливера Сакса (Michael Nyman, The Man Who 
Mistook His Wife for a Hat, 1986).

Венчает эту многоуровневую конструкцию метафизический уровень, на 
котором опера ставит вопросы о  предельных основаниях бытия. Соглас-
но Шопенгауэру, музыка  — это прямая объективация мировой Воли [15], 
и  такие произведения, как «Тристан и  Изольда» Вагнера (Richard Wagner, 
Tristan und Isolde, 1865), где музыкальная ткань становится воплощением не-
насытного томления, или «Дитя и  волшебство» Мориса Равеля (Maurice 
Ravel, L’enfant et les sortilèges, 1925), где оживший мир вещей говорит о тайной 
жизни вселенной, служат тому подтверждением. В  современных же опусах, 
подобных «Загону» Вольфганга Рима (Wolfgang Rihm, Das Gehege, 2006), 
опера становится пространством для вопрошания о конечности и трансцен-
денции, а  в  работах Луиджи Ноно, таких как «...безмятежные волны страда-
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ли...» (Luigi Nono, ...sofferte onde serene... , 1976), где оперные певцы заменя-
ются звуковыми колонками — инструментом исследования природы самого 
времени [16] и  слушания [17]. На этом уровне опера существует не просто 
как развлечение или культурный акт, но как уникальный способ явленности 
фундаментальных сил бытия, недоступный иным формам познания.

ОНТОЛОГИЧЕСКИЙ АНАЛИЗ  
ОПЕРЫ «ИДИОТ» МЕЧИСЛАВА ВАЙНБЕРГА
Анализ оперы Мечислава Вайнберга «Идиот» (1986) через призму шести-

уровневой онтологи позволяет выявить глубинные пласты ее бытия, которые 
часто ускользают от традиционного искусствоведческого анализа. Искусство-
ведение, фокусируясь на стиле, либретто, драматургии и музыкальных влияни-
ях, описывает что и как представлено. Онтологический же анализ отвечает на 
вопрос как оно существует и какие миры оно раскрывает.

Следует сразу оговориться: предпринимаемое ниже сопоставление «ис-
кусствоведческого» и  «онтологического» подходов не является полемиче-
ским. Современное музыковедение чрезвычайно разнообразно в своих мето-
дах и само проблематизирует границы произведения, смысла и материального 
субстрата. Речь идет, скорее, о рабочем различении двух оптик. Одна, услов-
но называемая нами «искусствоведческой», сосредоточена на том, что и как 
представлено в  произведении: стиль, драматургия, музыкальный язык, кон-
текст, система лейтмотивов. Другая, онтологическая, ставит вопрос как оно 
существует и какие миры раскрывает. Эти оптики не исключают, а дополня-
ют друг друга, и цель предлагаемого разбора — продемонстрировать их про-
дуктивное взаимодействие на конкретном материале. 

1. Физико-химический уровень: Звуковая материя как травмированный 
свидетель

На этом уровне опера существует как уникальный звуковой ландшафт. 
Искусствовед отметит диссонансы, влияние Шостаковича, расширенную то-
нальность. Онтология же видит в  самой физике звука Вайнберга отражение 
экзистенциального ужаса XX века. Резкие, «рваные» тембры, кластерные со-
звучия, суровая перкуссия — это не просто стилистические приемы. Это фи-
зическая регистрация травмы, застывшей в колебаниях воздуха. Звук здесь не 
просто гармоничен или дисгармоничен; он онтологически «ранен», его вол-
новая структура несет в себе шум хаоса и насилия. Химический состав — пот 
певцов, напряжение мышц  — становится невидимым, но ощутимым компо-
нентом бытия оперы, материальным свидетельством предельного усилия, тре-
буемого для воплощения этой музыки.

2. Биолого-физиологический уровень: Тело как арена борьбы
Искусствовед опишет вокальные партии как сложные и  напряженные. 

Онтология же интерпретирует голосовые связки князя Мышкина [18] и Ро-
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гожина [19] как органы, через которые проявляется метафизическая борь-
ба. Астматическая, прерывистая мелодия Мышкина — это не только харак-
теристика персонажа, но и биологическое выражение его «неотмирности», 
его трудности существования в  грубой материальности мира. Напряжен-
ный, почти «рвущийся» в  крик вокализ Настасьи Филипповны  — это фи-
зиологическая реакция организма на онтологическое насилие, совершаемое 
над ее личностью. На этом уровне опера разыгрывается не между персона-
жами, а  между их телами, которые становятся проводниками невыразимой 
экзистенциальной боли.

3. Семиотический и нарративный уровень: Распад языка и рождение музы-
кального жеста

Искусствоведческий анализ будет изучать либретто, его соответствие ро-
ману Достоевского. Онтологический анализ показывает, как музыка Вайн-
берга не просто иллюстрирует текст, а берет на себя функцию там, где язык 
бессилен. Вербальный язык в  романе Достоевского достигает своих преде-
лов в попытке выразить «красоту, которая спасет мир» или бездну падения. 
Вайнберг семиотически переопределяет эту проблему: музыка становится 
не-языком, который говорит о том, о чем слова сказать не могут. Лейтмоти-
вы здесь  — не просто метки персонажей (как у  Вагнера), а  онтологические 
маркеры. Лейтмотив Мышкина — это не тема «идиота», а музыкальный жест 
самой «чистоты», сталкивающейся с  миром. Лейтмотив Настасьи Филип-
повны  — это жест «оскверненной красоты». Сюжет отступает на второй 
план перед этим столкновением фундаментальных жестов-символов.

4. Феноменологический уровень: Сопереживание как онтологическая ка-
тастрофа

Искусствовед может говорить о катарсисе или эмоциональном воздей-
ствии. Феноменологическая онтология описывает переживание оперы как 
болезненный акт сопереживания, граничащий с онтологическим разруше-
нием. Слушатель не просто сострадает Мышкину  — он интенционально 
«впускает» в свое сознание его разорванное, не приспособленное к миру 
сознание. Восприятие музыки Вайнберга — это не наслаждение, а прожи-
вание временности как разлома (по Гуссерлю: нарушается единство ре-
тенции и протенции). Мы оказываемся в «растянутом сейчас» агонии, где 
прошлое (травма) не отпускает, а  будущее (спасение) невозможно. Это 
переживание ставит под сомнение не сюжет, а  саму возможность гармо-
ничного бытия-в-мире.

5. Социально-исторический уровень: Опера как негативный слепок эпохи
Искусствовед свяжет оперу с биографией Вайнберга и советским контек-

стом. Онтология видит в ней не отражение, а онтологический протест. Соз-
данная в 1980-х, но не поставленная при жизни композитора, опера «Идиот» 
существует как социальный факт именно через свое отсутствие. Ее бытие в ка-
честве «не-поставленной» было молчаливым обвинением системе, онтоло-
гически не способной вместить ее правду. Она была не просто запрещенным 



SCHOLARLY PAPERS OF GNESIN RUSSIAN ACADEMY OF MUSIC. 2026 № 2   

 Актуальные проблемы музыкознания 

УЧЕНЫЕ ЗАПИСКИ РОССИЙСКОЙ АКАДЕМИИ МУЗЫКИ ИМЕНИ ГНЕСИНЫХ. 2026 № 2   20

произведением, а  сущностью, чье потенциальное бытие отрицалось офици-
альной онтологией соцреализма. Таким образом, ее социальное бытие — это 
бытие потаенного, маргинального, бытие «подполья», что удивительным об-
разом соответствует самой сути прозы Достоевского.

6. Метафизический уровень: Столкновение двух видов красоты
Это ключевой уровень, недоступный чистому искусствоведению. Оно 

может констатировать тему «красоты, которая спасет мир». Онтология же 
вскрывает метафизическую коллизию. Опера Вайнберга показывает, что в ми-
ре существует не одна, а две красоты. Первая — это красота Мышкина, красо-
та целостности, гармонии, жертвенной любви («метафизическая красота»). 
Вторая  — это красота Настасьи Филипповны, красота трагическая, осквер-
ненная, разрушительная, рожденная из бездны страдания («онтическая кра-
сота»). Музыкальный язык Вайнберга онтологизирует эту борьбу. Он не дает 
разрешения, потому что это не драматический, а метафизический конфликт. 
Финал оперы с смертью Настасьи Филипповны и катастрофой Мышкина — 
это не поражение идеи, а  демонстрация того, что в  онтологических услови-
ях современного мира (мира Холокоста, свидетелем которого был Вайнберг) 
встреча этих двух красот приводит не к  спасению, а  к  взаимному уничтоже-
нию. Бытие не выдерживает этой встречи.

Таким образом, онтологический анализ оперы «Идиот» позволяет уви-
деть ее не как интерпретацию романа, а как самостоятельное философское 
высказывание, воплощенное в  звуке. Онтология говорит о  том, что искус-
ствоведение лишь подразумевает: о  самой структуре бытия, которая в  му-
зыке Вайнберга предстает травмированной, расколотой и  требующей не 
эстетической оценки, а философского вопрошания. Опера существует здесь 
как уникальный онтологический инструмент, позволяющий услышать саму 
«боль бытия» XX века.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
Предложенная шестиуровневая онтологическая модель демонстрирует, 

что бытие оперы не является монолитом, но представляет собой сложную, 
стратифицированную архитектонику, где каждый уровень  — от физико-хи-
мического до метафизического — вносит нередуцируемый вклад в целое. Та-
кой подход позволяет преодолеть ограничения как наивного редукционизма, 
стремящегося свести феномен к  его материальному субстрату, так и  узкого 
искусствоведческого анализа, зачастую замыкающегося в  рамках стилистики 
и  нарратива. Опера предстает не просто как «искусство пения» или синтез 
искусств, но как уникальный способ бытия-в-мире, в котором звуковая мате-
рия, биологическое тело, культурный код, индивидуальное переживание, со-
циальный ритуал и  философское вопрошание сплетаются в  единое событие. 
Эта многослойность и  является источником той исключительной силы воз-
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действия, которая позволяет опере на протяжении столетий оставаться акту-
альной формой художественного и экзистенциального высказывания.

Методологическая ценность данной модели заключается в  ее эвристиче-
ской гибкости. Она предоставляет универсальный каркас для анализа лю-
бого оперного произведения  — от барочной оперы-сериа до современного 
сайт-специфического перформанса. Для «Травиаты» Верди ключевым может 
оказаться напряжение между социальным уровнем (условности света) и  фе-
номенологическим (подлинное переживание любви), тогда как для «Воцце-
ка» Берга или «Идиота» Вайнберга на первый план выйдет онтологический 
разлом на метафизическом уровне, пронизывающий и  деформирующий все 
нижележащие слои, включая сам звуковой материал. Таким образом, онто-
логия не подменяет собой конкретное музыкознание или театроведение, но 
задает для них системную координатную сетку, проясняющую взаимосвязь 
и взаимозависимость различных аспектов сложного феномена.

В конечном итоге, обращение к онтологии оказывается не просто академи-
ческим упражнением, а насущной необходимостью для понимания оперы как 
живого, развивающегося искусства. В эпоху, когда режиссерский театр декон-
струирует классические тексты, а композиторы экспериментируют с новыми 
формами звукоизвлечения и  медийности, шестиуровневая модель позволяет 
осмыслить эти инновации не как произвол или разрушение традиции, а  как 
смещение акцентов в  рамках единого онтологического поля. Она показыва-
ет, что сущность оперы — в ее способности постоянно переопределять соб-
ственные границы, оставаясь при этом мощным инструментом постижения 
человеческого состояния (conditio humana) через синтез голоса, жеста, смыс-
ла и бытия.
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