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Жанр фантазии, известный с конца XVI века1, среди композиторов эпохи ба-
рокко был очень популярен. В творчестве композиторов раннего барокко 
(1620–1660)2 — Я. Свелинка, И. Пахельбеля и Д. Букстехуде — сложи-

лись многие черты жанра фантазии, такие как прелюдийная фактура, различного 
характера украшения, многоэлементность тематизма, импровизационные встав-
ки, свободное формообразование; в  ранней инструментальной фантазии разви-
вается принцип контраста — темпового, тембрового, динамического, тематиче-
ского. В дальнейшем эти черты проявились более ярко. Жизнеспособность жанра 
фантазии была обусловлена непосредственной связью с импровизацией3. 

1	 О зарождении жанра фантазии см. работы: Kümin N. Fantasing about the past: A baroque violinist’s 
guide to improvising fantasias. University of York Arts and Creative Technologies, 2023. 366 р.; 
Galey D. T. Improvisation: The History of Unplanned Notes in Structured Music. The Research and 
Scholarship Symposium, 2016. 24 р.

2	 Периодизация здесь и далее приводится по Ю. Бочарову. См.: Бочаров Ю. С. Об эпохе барокко 
в музыке и ее периодизации // Старинная музыка. 2018. № 3–4.

3	 Подробнее об этом — в статье Крамер В. А. Искусство импровизации и жанр фантазии в эпоху 
барокко // Ученые записки Российской академии музыки им. Гнесиных. 2025 № 1. С. 78–89.
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Обратимся к концу эпохи барокко (1710–1760), когда жанр фантазии уже 
практически кристаллизовался и  обрел характерные черты: различного ро-
да контрасты (тематические, фактурные, тональные, темповые), виртуозные 
вставки, обилие украшений. Особенно выделяются два композитора-совре-
менника, Ф. Э. Бах и Г. Телеман , в творчестве которых обозначены различные 
пути развития фантазии. Хотя у обоих композиторов можно найти не только 
различия, но и общие черты в интерпретации жанра. 

Как известно4, оба композитора при сочинении своих фантазий обраща-
лись к  трактату И. Кванца 1752 года «Опыт наставлений в  игре на флейте 
траверсо», который, в  частности, повлиял на создание собственного труда 
Ф. Э. Баха «Опыт об истинном искусстве игры на клавире». Однако, как от-
мечают зарубежные исследователи М. Барбетти [3], П. Биллам [4], Х.-Г. От-
тенберг [5], фантазии Г. Телемана и Ф. Э. Баха существенно различались по 
своему назначению: Ф. Э. Бах адресовал их профессиональным музыкантам, 
Г. Телеман ориентировался на музыкантов-любителей. Вероятно, именно 
этот факт обусловил различия клавирных фантазий двух авторов.

Ф. Э. Бах является автором 15 клавирных фантазий. О  них исследователь 
А. Н. Захваткин пишет следующее: «Фантазия его полностью отделилась от 
фуги, теория аффекта приобрела в  ней новый смысл и  стала основываться на 
постоянных сменах настроений» [6, 15]. 

В фантазиях Ф. Э. Баха присутствуют черты различных жанров: прелюдии 
(Фантазия D-dur 1762, B-dur 1759), оперной арии (g-moll 1766), сонаты (Фан-
тазия Es-dur 1782, fis -moll), барочного концерта (Фантазия С-dur 1784), рон-
до (Фантазия В-dur 1786).

Формы, трактованные свободно, в  процессе развития могут трансфор-
мироваться, например, в  середине произведения модулировать из сонатной 
в  рондо, а  иногда и  совмещать несколько черт различных форм. Например, 
в Фантазии Es-dur (1782), рондообразной семичастной композиции с импро-
визационным по складу изложения рефреном (пример 1), присутствуют при-
знаки таких форм, как рондо, концентрическая, трехчастная, образующаяся 
благодаря темповым контрастам: allegro  — poco adagio  — allegro. Эпизоды 
контрастны между собой тематически, жанрово, фактурно и  по степени ор-
ганизации материала (напр., первый, нетактированный — см. пример 1, дру-
гие, напротив, обладают таковой определенностью — см. пример 2). Синко-
пированный, танцевальный ритм третьего эпизода контрастирует свободной 
импровизации-рефрена. 

В  то же время Ф. Э Бах обращается и  к  сквозной форме, как например, 
в Фантазии g-moll (1766), в которой присутствует такой значимый для жанра 
фантазии момент, как отсутствие деления на разделы и такты. 

Нетактированность  — важный признак, присущий фантазии; по сло-
вам Ф. Э. Баха, «бестактовые фантазии представляются вообще особенно 

4	 Об этом пишет Гритс Л. [1], а также об этом же сообщает сам Ф. Э. Бах в своем трактате [2].
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удобными и  подходящими в  изображении аффектов, поскольку каждый вид 
такта означает определенный вид принуждения» [2, 14]. Об этом он пи-
шет в своем труде «Опыт истинного искусства клавирной игры», отмечая, 
что именно «фантазирование вне такта лучше всего способно выражать 
чувство» [2].

В  фантазиях Ф. Э. Баха импровизационные фрагменты играют важ-
ную роль и  в  связующих разделах, в  виде виртуозных каденций. Как пишет 
Х.-Г.  Оттенберг, исследователь-биограф Ф. Э. Баха, «импровизационное на-
чало пронизывает всю музыку Баха, а не только фантазии. Характерные чер-
ты импровизации  — расширенные пассажи, инструментальные речитативы, 
творческая аранжировка неожиданных эффектов, вставки адажио — в равной 
степени встречаются в  сонатных и  концертных частях. Тематические идеи, 
которые избегают всякой ритмической и  метрической регулярности, также 
указывают на тесную связь с фантазией» [5, 235].

В  некоторых фантазиях в  импровизационных частях проявляется прелю-
дийное начало. Например, рефрен Фантазии Es-dur (H.348) напоминает пре-
людию или токкату: 

Пример 1 Ф. Э. Бах. Фантазия Es-dur, Эпизод А
Example 1. Ph. E. Bach. Fantasia in E-flat major, Episode A

Пример 2. Ф. Э. Бах. Фантазия Es-dur, Эпизод В 
Example 2. Ph. E. Bach. Fantasia in E-flat major, Episode B
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Пример 3. Ф. Э. Бах. Фантазия Es-dur, импровизация-рефрен
Example 3. Ph. E. Bach. Fantasy Es-dur, improvisation-refrain

Музыкально-эстетические воззрения Ф. Э. Баха основаны на тезисе «музы-
ка есть речь»5. Бах был убежден что музыка, подобная речевому высказыва-
нию, не стесненная тактовой чертой и строгим темпом, предоставляет лучшие 
условия для выражения аффектов, также быстрых переходов. 

Клавирные фантазии Г. Телемана6 многочастны, приближаясь к сюитам. 
Для тематизма большинства фантазий Телемана характерны танцевальные 

черты  — менуэта (фантазии D-dur, № 3), G-moll, № 6), старинного танца-
шествия (E-dur, № 14), тарантеллы (e-moll, № 7), польки (F-dur, № 16)), жиги 
(f-moll, № 26), быстрого синкопированного танца (G-dur, № 18); темы напи-
саны в  форме квадратных периодов, характерных для танцевальных жанров. 
В  то же время темы фантазий могут содержать черты вокальных жанров  — 
речитатива, хорала (фантазия d-moll, № 9) или написаны в духе скерцо (A-dur, 
№ 5). Среди фантазий встречаются полифонические темы (f-moll, № 15), се-
редина), а также темы с элементами полиритмии (A-dur, № 5).

Пример 4. Г. Телеман. Фантазия D-dur, тема в жанре менуэта
Example 4. G. Telemann. Fantasy in D major, theme (minuet)

5	 На это, в частности, обращает внимание Н. Л. Фишман в книге «Эстетика Ф. Э. Баха / Карл Филипп 
Эммануэль Бах (1714-1788): к 300-летию со дня рождения»: сборник статей/ред.-сост. С. Г. Мурта­
лиева. М.: Московская консерватория, 2017.

6	 Г. Телеман — старший современник Ф. Э. Баха, автор 36 клавирных фантазий [7]. Многие за­
рубежные исследования (П. да Сильва [8] Р. Браун [9], П. Дж. Биллам [4], М. Барбетти [3]) по­
священы анализу фантазий Г. Телемана для сольных инструментов: произведений для флейты, 
скрипки, рекордера. Отечественные исследователи практически не обращаются к жанру фанта­
зии, и также можно отметить интерес к фантазиям для флейты соло (А. Р. Абдулова [10]) или для 
скрипки соло (О. Синельникова [11]). 
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Пример 5. Г. Телеман, фантазия f-moll, Чередование фраз хорального  
и речитативного складов
Example 5. G. Telemann, Fantasy in F minor, Alternation of phrases in chorale  
and recitative styles

Пример 6. Г. Телеман. Фантазия A-dur (№ 5), тематизм скерцозного характера
Example 6. G. Telemann. Fantasy in A major (No. 5), the theme is of a scherzo nature

Контраст, столь важный для жарна, обычно формируется между средними 
и крайними разделами композиции и подчеркивается сменой темпа.

Фактура в большинстве клавирных фантазий Г. Телемана значительно про-
ще, чем в фантазиях Ф. Э. Баха. Телеман редко включает виртуозные импро-
визации, так как обычному музыканту-любителю технически исполнить их 
достаточно сложно. В  большинстве рассмотренных фантазий фактура —го-
мофонно-полифоническая (изредка исключительно гомофонно-гармониче-
ская), порой аккордовая. Наиболее фантазийными являются средние части, 
которые отдаленно напоминают арии из сюит, на что указывает обилие укра-
шений, выразительные мелодии, медленный темп.

Пример 7. Г. Телеман, Фантазия d-moll, средняя часть
Example 6. G. Telemann, Fantasy in D minor, middle part
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В  фантазиях Г. Телемана композиция формируется благодаря смене тем-
пов (чаще всего, быстрый — медленный — быстрый), размеру тональности, 
фактуры; так, в  фантазии d-moll (№ 2) важную роль играет чередование го-
мофонной и полифонической фактуры, в то время как средняя написана в ак-
кордовой. Несмотря на, казалось бы, простую и ясную структуру в фантазии 
наблюдаются яркие тональные сдвиги, и средняя часть представляет собой пе-
риод с ярко выраженным тональным развитием. Излюбленной формой разви-
тия являются отклонения в родственные тональности7. 

Исходя из проведенного анализа, можно сделать вывод, что клавирные 
фантазии Ф. Э. Баха и  Г. Телемана существенно отличаются друг от друга. 
Стиль Ф. Э. Баха, ориентированный на взыскательного исполнителя и слуша-
теля, характеризуется виртуозным стилем с изысканными мелодическими ри-
сунками и красочной гармонией, в то время как демократичный стиль Г. Теле-
мана, с  опорой на жанрово-танцевальные основы, с  несложными пассажами 
и украшениями, не предъявляет столь высокие требования. 

Таким образом, жанр фантазии тяготел, с одной стороны, к виртуозности, 
импровизационности, с другой стороны, — к четким структурам. В фантазиях 
Баха наблюдаются обе теденции, в то время как у Телемана преобладает вто-
рая, обусловленная танцевальной основой тематизма. В то же время фантазии 
и Баха и Телемана сохраняют все основные черты, присущие жанру: различ-
ного рода контрасты разного (темповые, фактурные, тональные), украшения 
(от небольших пассажей до продолжительных каденций), синтез гомофонных 
и  полифонической фактуры, сочетание различных принципов формообразо-
вания.
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