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Аннотация: В статье выявляются особенности интерпретации жанра Седьмой симфонии 
Г. В. Чернова, посвященной А. П. Бородину. Автор статьи ставит перед собой цель выявить 
специфику трактовки жанра, акцентируя оригинальность композиции, формы, драматургии 
сочинения, его фактурного становления и тонального развития. Устанавливается связь меж­
ду программой, заложенной в посвящении симфонии, и ее жанрово-стилевыми особенно­
стями, проявившимися в эпической манере изложения музыкального материала, диалоговой 
природе тематизма, его сложной метроритмической организации, обрывах повествования 
и пластике фактурных модуляций. В поле зрения автора находятся различные виды полифо­
нического изложения, такие как имитационные формы, типы контрастной и пластовой поли­
фонии, а также канонические ее разновидности. Особое внимание уделено интонационным 
связям и производному принципу тематизма, способствующим ощущению целостности ком­
позиции, а также цитированию как средству знаково-символической информации и методу 
стилизации. Охарактеризована манера оркестрового письма композитора, сказавшаяся в ко­
лорите тембровых сочетаний отдельных инструментов и целых оркестровых групп, в расши­
рении возможностей артикуляционно-штриховой сферы.
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Без преувеличения можно сказать, что исполнение Седьмой симфонии Ген-
надия Чернова стало событием в музыкальной жизни Москвы. В 1917 го-
ду в честь юбилея композитора состоялась ее премьера, которая с успехом 

прошла 29 ноября в Большом концертном зале Российской академии музыки 
имени Гнесиных1. Как отмечают исследователи, «творчество композито­
ра существует и развивается в неразрывном единстве с его жизнью» [1, 127]. 

1	 Показателем этого успеха стали нескончаемые бурные аплодисменты с восклицаниями «»бра­
во!», которыми восторженные слушатели одарили композитора.
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В  этом отношении Седьмая симфония  — свидетельство эстетических пред-
почтений и идеалов, обращенных к прошлому музыкальной культуры России. 
Создание симфонии неразрывно связано с именем А. П. Бородина, паралле-
ли и сравнения с которым запечатлены автором в самом тексте посвящения: 
«Александр Порфирьевич Бородин — великий и гениальный творец! Посвящаю 
ему одночастную симфонию № 7 для симфонического оркестра, так как с этим 
великим человеком я чувствую кровное родство. Я тоже был химиком, а затем 
стал композитором! Он свято верил, что богатырская сила и богатырский дух 
предков живы, что русский народ велик и могуч, а значит — непобедим. И эту 
веру он передал нам, его потомкам. Великие слова! Преклоняюсь перед его гени­
альной музыкой и его научными открытиями! Это истинный богатырь русской 
музыки и науки!»2

Какое воздействие на трактовку жанра оказала эта вдохновенная настрой-
ка, и как претворилась она в стиле произведения? Ответы на эти вопросы мы 
попытались представить в данной статье, связав их с проблемой композитор-
ской интерпретации. 

Признанный мастер симфонического жанра Геннадий Чернов к  настоя-
щему времени является автором девяти симфоний для оркестра народных ин-
струментов и симфонического оркестра, которые следуют принципу «чет-не-
чет»: нечетная нумерация маркирует произведения для симфонического, 
четная — для народного оркестра. В этом ряду Седьмой симфонии отведено 
особое место. Задуманная в духе посвящения Бородину, она изначально была 
обращена к диалогу с гениальным предшественником, с которым композитор 
чувствовал «самую жгучую… связь»3. Осознание этой связи послужило им-
пульсом к созданию симфонии. 

Цель статьи  — выявить специфику стиля Чернова, которая воплотилась 
в  Седьмой симфонии, оказав мощное воздействие на особенности компо-
зиторской интерпретации симфонического жанра. В  соответствии с  целью 
необходимо было установить те «факторы стилевой изменяемости» [2], ко-
торые обеспечили самобытность его трактовки. Подчеркнем, что образы рус-
ских богатырей со времен «Слова о полку Игореве» не раз вдохновляли ма-
стеров живописи, литературы на создание шедевров. Сошлемся в связи с этим 
на сочинения В. А. Жуковского, А. С. Пушкина, К. Ф. Рылеева, А. К. Толстого, 
В. М. Васнецова, И. Я. Билибина, Н. К. Рериха и других авторов. Эта тема объ-
единила и русских музыкантов разных поколений, связанных нитью традиции, 
устремленной в будущее [3, 23]. 

Диалог с гением, соприкосновение с его творчеством предопределили от-
бор музыкальных средств, необходимых для воссоздания той звуковой сре-
ды, которая бы содействовала развертыванию музыкального материала сим-

2	 Чернов Г. В. Симфония № 7 «Посвящение А. П. Бородину» для большого симфонического орке­
стра. М.: Современная музыка, 1922. С. 3.

3	 Рубцов Н. М. Тихая моя Родина / Русский огонек: стих и, переводы, воспоминания. Т. 1. Вологда: 
КИФ «Вестник», 1994. С. 59.
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фонии. Представляется, что уже в  выборе самой тональности произведения 
D-dur содержится намек на параллелизм художественных миров творцов. Од-
нако не только тональным родством определяется близость сочинений.

Aссоциации не покидают слушателя с  самого начала Седьмой симфонии. 
Так, во вступлении (Largetto), звучащем в одноименной минорной тонально-
сти, воссоздается сам дух «седой старины», который является отличительным 
признаком Второй симфонии Бородина. Избранный автором тон повествова-
ния соответствует нарративу, свойственному эпосу и былине как наиболее ха-
рактерным для него жанрам. Во вступлении сведены воедино интонационные 
комплексы, которые в дальнейшем станут основой развития всей композиции 
сочинения Чернова: зовы струнных и  деревянно-духовых, мотивы главной 
партии, хоральные аккорды archi, чрезвычайно важные в  драматургическом 
плане. Они еще не раз появятся на страницах партитуры, заявят о  себе как 
стержневые компоненты композиции симфонии. 

Пример 1. Г. В. Чернов. Симфония № 7. Посвящение А. П. Бородину. Вступление
Example 1. G. V. Chernov. Symphony No. 7. Dedication to A. P. Borodin. Introduction
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Что касается главной партии, то ее интонации впервые появляются в конт
рапункте бас-кларнета и флейты уже во вступлении. Такой глинкинский тип 
развития обретает у Чернова новые контуры, где автор демонстрирует поли-
фоническое мастерство в самом становлении темы.

В  условиях сложной ритмической организации с  регулярной переменно-
стью размеров, отмеченных неоднородной метрической дольностью, главная 
партия в экспозиции становится своего рода энергетическим сгустком, кото-
рый обладает мощным потенциалом развития. Она вытесняется ярко выра-
женной синкопированной связующей танцевальной темой с  ритмическими 
перебивками, сопровождающимися переменностью размеров с  различной 
дольностью. Эта тема, воссоздающая танцевальный наигрыш, постепенно 
преобразуется в пляс. 

Следующая после речитатива струнных (ц. 9) лирическая побочная 
партия отмечена сменой темпа. Она изложена в  тональности нижней ме-
дианты (h-moll) и  исполняется дуэтом английского рожка и  гобоя на фо-
не ostinato челесты и  арфы (штрих tremolo sul tasto над грифом в  партиях 
archi, ц. 10). Данное тематическое образование воспринимается как про-
изводное от фигураций вступления, представленных в ракоходной версии. 
Его отдельные мотивы сначала изложены в  канонической форме на фоне 
полиритмической вязи контрапунктирующего голоса, а  затем дополнены 
игрой струнных у  грифа, придающей звучанию таинственный, заворажи-
вающий характер. 

Заключительная партия (ц. 14), основанная на интонациях главной темы, 
представлена прозрачным фактурным блоком, основанным на «дуэтных» па-
раллелизмах струнных con sord.

Разработочный раздел (ц. 16) открывается проведением главной партии 
в  увеличении, ритмически видоизмененной и  имитационно изложенной 
в партиях струнных и деревянных духовых на фоне хорального звучания ме-
ди. Его основой становится диссонирующий канон с  использованием при-
емов тематического усечения, октавных удвоений и объединением главной 
партии с акцентным стаккато в остинатных образованиях струнных, допол-
ненных аккордами glissando у  арф. Таким образом композитор достигает 
наивысшей степени плотности звуковой ткани, основанной на тщательной 
проработке всех ее деталей. Такого рода saund masses, отмеченные динами-
кой fff, неожиданно обрываются в  разделе meno mosso (ц. 22) и  сменяются 
гомогенным типом фактуры. При этом измененная в темповом и ритмиче-
ском отношении главная партия словно рассыпается в  пространстве. По-
добные перепады порождают «парадоксальные драматургические ходы, 
изобилие неожиданных образных сопоставлений, удивительные жанровые мо­
дуляции» [4, 63].

С ц. 24 (Meno mosso) восстанавливается тональность симфонии. Эта зо-
на воспринимается как область торможения, связанного с  многократным 
повторением трансформированной главной темы, с  ее минорным вариан-
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том в партии фортепиано и ударных. Далее перед тематической репризой 
следует варьированный раздел con moto (ц. 31). С  него начинается новый 
подъем в развитии, устремленный к звучащей в увеличении побочной пар-
тии, исполняемой флейтами и низкими струнными, сопровождаемой пасса-
жами деревянно-духовых, скрипок и  краткими репликами ударных. Тако-
го рода контрастная полифоническая ткань в момент звучания на fff резко 
обрывается, сменяясь квартовыми зовами вступления (ц. 34). Именно они 
служат импульсом для крещендирующего заключительного раздела и  за-
вершения развития музыкального материала, венцом которого становится 
цитата: главная тема первой части Богатырской симфонии. Звучащая пре-
достерегающе, в увеличении, совсем как в конце первой части бородинской 
симфонии, она поручена фаготам, тромбонам, колоколам и сопровождает-
ся тремолирующим колокольным звоном в партии фортепиано. Такое ци-
тирование М. В. Долматова рассматривает как важнейшее средство знако-
во-символической информации, связанное с  приемом стилизации [5, 30], 
а точнее, аллюзии на стиль симфонии Бородина. Ее контрапункт с главной 
темой Седьмой симфонии воспринимается как своего рода символ объеди-
нения, соборности, момент восторженного приобщения к шедевру русско-
го симфонизма (ц. 47). Попутно отметим, что «тембровое цитирование» 
[6, 57] как средство стилизации композитор использует в  начале вступле-
ния к симфонии.

Движение к апофеозу сопровождается поначалу постоянной темповой пе-
ременностью (Meno mosso, Andantino, Allegro moderato) — как воспоминания 
звучат фрагменты главной и побочной партий (ц. 34–36). Это словно неболь-
шая передышка на пути к  вершине... Проведение главной партии в  репризе 
в h-moll также весьма символично, как и побочной темы в увеличении. Такого 
рода преобразования во времени воспринимаются как символ устремленно-
сти к финальному проведению темы-цитаты, дополненной имитацией зазвон-
ных и набатных колоколов оркестрового tutti.

Как следует из анализа, темповые, тональные, фактурные и  тематические 
контрасты cимфонии Чернова столь значительны, что возникает ощущение 
парадоксально сконструированной сонатной формы, представленной в  од-
ночастной композиции, уникальной по своему художественному решению. 
Вместе с  тем тонкие интонационные аналогии и  связи, принцип производ-
ного контраста, определяющий жанровую принадлежность тематизма, дра-
матургически оправданные резкие остановки в развитии, наряду с пластикой 
фактурных модуляций, рождают впечатление целостности конструкции сочи-
нения, созданной большим художником и  подлинным мастером симфониче-
ского жанра. Немаловажную роль в  этом приобретает манера оркестрового 
письма композитора, сказавшаяся в  колорите тембровых сочетаний отдель-
ных инструментов и целых оркестровых групп, в расширении возможностей 
артикуляционно-штриховой сферы, а также в изобретательности «фактурно-
го ваяния» музыкальной ткани. 
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Пример 2. Г. В. Чернов. Симфония № 7. Посвящение А. П. Бородину. Кода
Example 2. G. V. Chernov. Symphony No. 7. Dedicated to A. P. Borodin. Code
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