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Аннотация:  В  статье  автор  обращается  к  художественной  концепции  фортепианного 
квинтета  ор.  55  F-dur  А. Г.  Рубинштейна,  одной  из малоизученных  страниц  русской  камер-
но-инструментальной музыки XIX века. Целостное рассмотрение сочинения дано в контексте 
творческой биографии  композитора и отечественной истории жанра, формирование  кото-
рой значительно отличалось от европейского пути развития квинтета. 

На  основании  подробного  анализа  музыкальный  драматургии  автором  формулируется 
положение о недооцененных художественных достоинствах произведения и его этапном зна-
чении для русской музыкальной культуры. 

В  трактовке  квинтета  акцентировано  новаторство:  первое  в  истории  русской  камер-
но-инструментальной  музыки  обращение  к  масштабному  четырехчастному  циклу  и  его 
симфонизация. Отмечается  претворение  конфликтного  начала  в  классико-романтической 
модели жанра. 

В стилистике квинтета выявлены особенности, определяющие романтические доминанты 
его художественного замысла. 
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Особое место в  истории русской музыкальной культуры занимает 
А. Г.  Рубинштейн  — многогранный музыкант, легендарный пианист-
виртуоз, основоположник отечественной школы концертного испол-

нительства, основатель системы профессионального музыкального образова-
ния в России, просветитель и дирижер. 

Наряду с  оперными и  камерно-вокальными, симфоническими и  фортепи-
анными, ораториальными и концертными жанрами творческое наследие ком-
позитора включает камерно-инструментальные произведения: сонаты, трио, 
квартеты, квинтеты, секстет, октет — всего 27 сочинений, над которыми Ру-
бинштейн работал в  течение трех десятилетий, в  1850–1880-е годы. Данная 
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область наследия Рубинштейна не становилась объектом специального иссле-
дования. В  отличие от некоторых оперных и  камерно-вокальных сочинений, 
камерно-инструментальные сочинения Рубинштейна в настоящее время ред-
ко звучат на российской концертной сцене1. Учитывая крупный масштаб ком-
позиторского и пианистического дарования А. Рубинштейна, они не могут не 
вызывать к себе как исполнительского, так и научного интереса. 

Особо примечательны, на наш взгляд, камерно-инструментальные сочи-
нения с  участием фортепиано, в  осмыслении которых следует учесть огром-
ный опыт ансамблевой игры2, блестящее владение Рубинштейном-пианистом, 
по выражению Ц. А. Кюи, «великим вдохновенным поэтом, <…> художником 
с сильной индивидуальностью, проявляющейся во всем исполняемом»3, камерны-
ми и  концертными возможностями инструмента. Партнерами Рубинштейна 
в  камерно-ансамблевом исполнительстве были выдающиеся музыканты того 
времени: скрипачи Ф. Лауб, Г. Венявский, К. Шуберт, Л. Ауэр, виолончелисты 
К. Шуберт, К. Давыдов. 

Среди камерных ансамблей А. Г. Рубинштейна с участием фортепиано от-
метим квинтет ор. 55 как важную веху не только в  камерном наследии ком-
позитора, но и в русской камерно-инструментальной музыке. При этом в му-
зыковедческой литературе данный опус, как и фортепианный квинтет ор. 99 
(1876), рассматривается в  самом общем плане. Так, в  своей монографии об 
инструментальном ансамбле в  русской музыке Л.  Раабен пишет, что квинте-
ты Рубинштейна (включая струнный квинтет ор. 97, 1877 г.) «отличаются 
монументальностью форм и оркестральным характером» [1, 221]. В указан-
ном труде охарактеризована также историческая роль камерно-инструмен-
тального наследия Рубинштейна в  целом. По мнению исследователя, оно, 
вкупе со «скромными опытами целого ряда композиторов “второго плана”» 
[1, 216], создало почву для появления камерных ансамблей П. И. Чайковского 
и А. П. Бородина — «законченных образцов русского национального камерного 
инструментального стиля» [там же]. Но далее появляется мысль, с которой 
трудно согласиться: ансамбли Рубинштейна, «сыграв свою историческую роль, 
умерли в первые десятилетия XX века» [1, 219]. 

В  масштабной монографии Л. А. Баренбойма [2], равно как и  в  содер-
жательном монографическом очерке Л. З. Корабельниковой о  А. Г. Рубин-
штейне [3], рассмотрение данных сочинений также отсутствует. В этой связи 
подчеркнем, что настоящая публикация является первым опытом анализа ху-

1	 8 апреля 2021 года в Московском международном Доме музыки (в  рамках цикла концертов 
камерной музыки «Русская музыка в Новом зале») прозвучали фортепианные квинтеты с ду­
ховыми инструментами А. Г. Рубинштейна и Н. А. Римского-Корсакова. Организаторы проекта 
(художественный руководитель проекта — доцент МГК им. П. И. Чайковского О. Приз) отметили 
редкое звучание камерных сочинений, а также обратили внимание на тот факт, что многие из 
них ни разу не были записаны на пластинках или дисках. URL: https://www.mmdm.ru/en/news/
cikl-koncentrov-russkaya-muzyka-v-novom-zale-proydet-v-dome-muzyki?ysclid=lnhlls2t2514076667 

2	 О мастерстве А. Г. Рубинштейна-ансамблиста подробно пишет Л. Раабен [5, 207–209].
3	 Цит. по: [1, 208].



Фортепианный квинтет ор. 55 А. Г. Рубинштейна

Наталия Ивановна Бражникова  119

дожественной концепции квинтета ор. 55, на наш взгляд, необходимого для 
объективной оценки данного произведения и  понимания его особой роли 
в истории русского фортепианного квинтета.

Квинтет опус 55 F-dur был написан в период пребывания музыканта за гра-
ницей (после его отъезда в Европу весной 1854 года). 1850-е годы стали вре-
менем первых европейских триумфов Рубинштейна-пианиста, начало кото-
рым было положено блистательным сольным концертом 14 декабря 1854 года 
в знаменитом лейпцигском зале Гевандхаус. Месяцем ранее 16 ноября в том 
же зале состоялась европейская премьера симфонии № 2 Рубинштейна «Оке-
ан», которой дирижировал сам композитор. В эти же годы началось его твор-
ческое сотрудничество с  Ф.  Листом, под управлением которого в  Веймаре, 
тогдашней музыкальной столице Германии, в 1854 году была поставлена опе-
ра «Сибирские охотники».

К середине 1850-х годов А. Рубинштейн, несмотря на молодость (ему было 
всего 26 лет), достиг значительных высот в области композиторского творче-
ства. К этому моменту им уже были написаны такие крупные произведения, 
как три первых симфонии, три фортепианных концерта, первые оперы  — 
«Сибирские охотники», «Дмитрий Донской». 

В  камерно-инструментальной сфере также были созданы многие опусы, 
отразившие владение Рубинштейном как спецификой данной области в  це-
лом, так и  исполнительскими возможностями ансамблей разных (больших 
и малых) составов. Среди них, в частности, октет для фортепиано, струнных 
и духовых ор. 9, два фортепианных трио ор. 15, скрипичные и виолончельные 
сонаты (ор. 13 и ор. 19, ор. 18 и ор. 39), струнные квартеты ор. 17. 

Появление первого фортепианного квинтета А. Рубинштейна в 1855 году 
стало крупным событием в русской камерно-инструментальной музыке4. Это-
му предшествовал длительный, четвертьвековой, перерыв в  истории жанра, 
наследие которого составляли лишь единичные опусы. Среди них — квинтет 
Д. С. Бортнянского (для скрипки, виолы да гамба, виолончели, арфы и форте-
пиано C-dur, 1787), который стал точкой отсчета в  развитии жанра, а  также 
квинтеты для фортепиано и  струнного квартета Дж. Фильда (As-dur, вторая 
половина 1810-х годов) и А. А. Алябьева (Es-dur, 1830)5. 

Сопоставив траектории пути, пройденные квинтетным жанром в  Европе 
и России, отметим, что к середине XIX века русский фортепианный квинтет 
в  своем развитии заметно уступал динамике развития своего зарубежного 
аналога. Жанровое наследие европейского квинтета к указанному рубежу на-
считывало несколько десятков сочинений, в  том числе созданных выдающи-
мися композиторами: Моцартом, Бетховеном, Шубертом, Мендельсоном, 
Шуманом, а  также их предшественниками, среди которых И. К. Бах, Я. Дус-
сек, И. Гуммель, Ф. Рис.
4	 В 1860 году композитор сделал вторую редакцию квинтета — для фортепиано и струнных ин­

струментов ор. 55 bis.
5	 О начальном этапе развития жанра см.: [4].
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Квинтет ор. 55 F-dur А. Г. Рубинштейна был посвящен известному немец-
кому музыканту своего времени Бертольду Дамке (1812–1875) — пианисту, 
дирижеру, педагогу и  музыкальному критику. Ученик знаменитого пианиста 
начала XIX века Фердинанда Риса, воспитанника Бетховена, Б. Дамке около 
десяти лет (с 1845 по 1855 гг.) жил и работал в Петербурге, занимаясь музы-
кальной педагогикой и композицией, публикуя свои работы в петербургских 
журналах («Библиотеке для чтения» и других). Думается, что факт посвяще-
ния квинтета свидетельствует о  плодотворных творческих и, вероятно, лич-
ных контактах Рубинштейна и Дамке. 

В  качестве структурной основы квинтета композитором избрана модель 
масштабного четырехчастного цикла, впервые реализованная в русской квин-
тетной музыке. Данная структура отражает характерное для Рубинштейна 
следование западным образцам жанра, сложившимся в его время, известным 
по квинтетным опусам Ф. Шуберта и Р. Шумана6.

Учитывая малую известность квинтета, представим основные этапы его 
интереснейшей, сложно организованной музыкальной драматургии, яркость 
и  цельность которой свидетельствуют о  зрелости композиторского стиля 
А. Г. Рубинштейна. 

Художественную концепцию квинтета ор. 55 отличает необычайная пол-
нота лирической образности. В  этой связи примечательны многотемность 
и выразительность мелодизма квинтета, заметно выделяющие его не только из 
камерно-инструментальных сочинений Рубинштейна, но и из русского квин-
тетного наследия XIX века. Музыкальная драматургия квинтета разворачива-
ется от масштабной, образно и тематически насыщенной первой части через 
стремительное скерцо и медленную часть к импозантному, броскому по кра-
скам финалу, итоговому по своему значению. Опорными разделами цикла яв-
ляются крайние части.

Квинтет открывает первая тема главной партии сонатного allegro (Allegro 
non troppo, F-dur), которая строится на контрасте героико-патетическо-
го, жизнеутверждающего начала (первый элемент, фанфарные интонации) 
и  взволнованно-лирического (второй элемент, мотивы-зовы). Заложенная 
в  главной партии диалогичность, являющаяся, по мнению исследователя 
Т.  В.  Воскресенской, «системообразующим фактором подвижных правил му-
зыкального языка в культуре камерно-инструментального жанра» [5, 10], бу-
дет присуща многим тематическим образованиям квинтета.

Ведущий лирический образ первой части экспонируют вторая главная (As-
dur, пример № 1) и побочная темы.

6	 Фортепианные квинтеты Ф. Шуберта A-dur ор. 114 и Р. Шумана Es-dur ор. 44 (с участием струнных 
инструментов), являющиеся, возможно, самыми яркими репрезентантами жанра в зарубежной 
музыкальной культуре первой половины XIX века, написаны в форме четырехчастных циклов, 
тогда как фортепианные квинтеты (с духовыми инструментами) Моцарта Es-dur (К. 452) и Бетхо­
вена Es-dur ор. 16 — в трехчастной форме. 
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Пример 1. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Первая часть, экспозиция, вторая главная тема 
Example 1. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
The first movement, exposition, second subject

Отмеченные свободным мелодическим дыханием, темы романсового 
склада окрашены тонкими светлыми оттенками мажорных тональностей. 
Примечательно, что их показ отдан солирующим духовым инструментам — 
кларнету (главная тема) и валторне (побочная). В дальнейших проведениях 
побочной темы проявляются черты ноктюрна, усиливающие ее романтиче-
ский тон, в  частности, во втором проведении у  солирующего фортепиано 
(пример № 2). 

Пример 2. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Первая часть, экспозиция, побочная тема 
Example 2. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
The first movement, secondary theme, exposition
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Главные события музыкальной драматургии части связаны с  драматиза-
цией лирических образов. Черты драматизма, конфликтности, напряженной 
экспрессии сосредоточены в зоне сдвига побочной партии и разработке. Сгу-
щенность красок проявляется в хроматизации, диссонантных гармониях (до-
минирует уменьшенный вводный септаккорд), формульности мотивов. 

Средоточием конфликтного начала становится диалог-антитеза сумрач-
но-напряженного мотива с трелью в басах у фортепиано и «осколков» побоч-
ной темы в  партиях духовых. Звучащий в  начале разработки мотив с  глухим 
рокотом трели в басах может быть трактован как воплощение рокового нача-
ла, противостоящего лирической сфере квинтета. Его троекратное повторе-
ние вызывает дальнейшую драматизацию лирической второй главной партии, 
особо подчеркнутую в кульминации разработки: преображение темы связано 
с появлением октавных унисонов в басах, затем тяжеловесных аккордов в пар-
тии фортепиано, а  также тональности d-moll, применяемой Рубинштейном 
для воплощения образов патетико-драматической сферы7. Последующее раз-
витие второй главной темы в разработке приводит к ее преображению в куль-
минации разработки, окрашенной лучезарным колоритом тональности E-dur. 

Сокращенная динамизированная реприза строится по принципу тональ-
ного и  образно-эмоционального сближения тем: побочная тема наделяется 
чертами гимничности за счет монументализации фактуры, мощной динамики. 
Примечателен смысловой позитивный итог коды с проведением главной те-
мы в колокольном звучании, предвосхищающий гимническую коду финала.

Скерцо квинтета (Allegro assai, a-moll), с  одной стороны, вносит в  образ-
ный строй музыки новые краски, с  другой, продолжает лирическую линию 
первой части. 

Крайние его разделы основаны на двух темах, вызывающих ассоциации 
с  миром причудливых шумановских образов. Первую из них, экспонирован-
ную в партии фортепиано и дополненную краткими «мотивами-вспышками» 
у  духовых, отличает «флорестановское» начало: стремительно взлетающие 
и ниспадающие мелодические волны сложного изломанного рисунка, тонкая 
игра ритмических акцентов (за счет чередования триолей и восьмых длитель-
ностей), детализация, неожиданные смены динамики. Вторая тема в  испол-
нении ансамбля духовых представляет «эвсебиевский» образ: ему присущи 
нежная напевность, мягкость8.

7	 В  тональности d-moll написаны Четвертый фортепианный концерт (ор. 70, 1864) и  четвертая 
«Драматическая» симфония (ор. 95, 1874) А. Рубинштейна.

8	 В этой связи заметим, что шумановские черты в квинтете воспринимаются весьма органично 
миру его лирических образов, а  их наличие в  стилистике произведения вполне объяснимо 
широко известным влиянием творчества Р. Шумана на русскую музыкальную культуру второй 
половины XIX века в целом и развитие жанра квинтета в частности. Показательно мнение со­
временного исследователя Л. Царегородцевой. Отмечая особую роль фортепианного квинтета 
Шумана Es-dur ор. 44 (1842) в зарубежной и отечественной истории жанра, она пишет: «это про-
изведение оказалось не только первым, но и эталонным в ряду аналогичных сочинений Брамса, 
Дворжака, Франка, Регера, Танеева, Метнера, Шостаковича, Шнитке» [6, 11]. 
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Драматургическим центром части, средоточием лирики становится сред-
ний раздел (эпизод сложной трехчастной формы, A-dur), основанный на вы-
разительной, широкого дыхания романсовой теме (пример № 3), в  которой 
проникновенное соло фагота переходит в дуэт фортепиано и валторны. Осо-
бо подчеркнем лирическую трактовку духовых инструментов. 

Пример 3. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Вторая часть, тема эпизода 
Example 3. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
The second movement, episode theme

Образный строй третьей части9, лирического центра цикла, определя-
ет главная тема — вдохновенное соло валторны, звучащее в сопровождении 
фортепиано. Обращают на себя внимание протяженность темы романсового 
склада (20 тактов), дыхание ее мелодической линии (пример № 4). 

9	 Третья часть цикла Andante con moto, C-dur, написана в сложной трехчастной форме.
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Пример 4. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Третья часть, главная тема 
Example 4. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
Third movement, main theme 

Средний раздел части (эпизод As-dur, piu mosso) окутан колоритом нок-
тюрна: ему присущи черты шумановских, в  данном случае «эвсебиевских» 
прообразов: приглушенная динамика, мечтательность, зыбкость, трепетная 
пульсация ритма в фигурационной фактуре фортепьянной партии. 

В репризе медленной части дано преображение главной темы. Изложенная 
в партии фортепиано арпеджированными аккордами piano на фоне призрач-
но шелестящих триолей квартета духовых инструментов (pianissimo), она вы-
зывает впечатление воздушного, идеально-прекрасного образа. 

Развернутое сонатное аллегро финала (Allegro appassionato, F-dur) отмече-
но яркостью образных и  тематических контрастов, многотемностью, содер-
жательностью музыкально-драматургического процесса. В  его основе лежит 
антитеза лирических тем, наделенных множеством граней и оттенков чувств, 
и роковой, таинственной, сумрачной, статично-скованной темы.

Патетику начального элемента главной темы, экспонированной в  партии 
фортепиано (взлет на уменьшенную септиму через октаву), смягчает песен-
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но-романсовый оборот с  элегическим секундовым ниспаданием в  заверше-
нии, вносящий выразительный национальный русский колорит (за счет кра-
ски параллельного мажора — отклонения в F-dur, пример 5).

Пример 5. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Четвертая часть, экспозиция, главная тема
Example 5. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
The fourth movement, main theme, exposition

Лирическую сферу финала представляют две темы: вторая главная тема 
(As-dur, соло кларнета, затем дуэт флейты и валторны) и «ноктюрновая» вто-
рая побочная (C-dur, дуэт флейты с валторной). Особые краски вносит пер-
вая побочная тема, представляющая сплав скерцозности, жанровости (танце-
вальности) и причудливой фантастичности. 

Разработку отличают краткость и  ярко выраженная театральность драма-
тургии, отражающая своеобразие композиторского почерка А. Рубинштейна. 
В первом ее разделе появляется новая эпизодическая тема аккордового склада. 
Ее троекратное звучание на неустойчивых диссонантных гармониях эллиптиче-
ского плана, ритмическая статика, а также приглушенная динамика вносят в об-
разный мир финала яркий контраст. Появляющийся образ вызывает аллюзии 
на сферу Командора из «Дон Жуана» Моцарта (в ее окраске применяются то-
нальности субдоминантовой сферы, в том числе и трагический d-moll). 

Драматизация первой главной темы (разрушение ее целостности в разра-
ботке, омрачение в начале динамизированной репризы — появление в одно-
именном миноре f-moll) преодолена в репризе и коде, где происходит главное 
событие финала  — преображение второй побочной темы в  мощный жизне-
утверждающий гимн. В  ее проведении на фортиссимо в  партии фортепиано 
появляется плотная аккордовая фактура, напоминающая колокольное звуча-
ние. Примечателен завершающий раздел коды: заключительной «колоколь-
ной» фортепианной каденции, утверждающей тонику F-dur, предшеству-
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ет вторжение роковой темы из разработки в  тональностях Des-dur, des-moll, 
b-moll (пример 6), что воспринимается как напоминание о memento mori. 

Пример 6. А. Рубинштейн. Квинтет ор. 55.  
Четвертая часть, кода, тема рока 
Example 6. A. Rubinstein. Quintet op. 55.  
The fourth movement, fate theme in the coda

Обобщая аналитические наблюдения, изложенные в  настоящей публика-
ции, отметим ряд моментов. 

Квинтет ор. 55 F-dur А. Рубинштейна стал первым в русской музыки образ-
цом претворения в  данном жанре масштабной драматургии с  чертами кон-
фликтности и эпичности. Впервые в истории русского фортепианного квин-
тета композитор обратился к  концепции четырехчастного цикла, во многом 
предвосхитив квинтетные опусы С. Танеева, К. Давыдова, А. Аренского. 

Черты симфонизации жанра проявились в  сквозном развитии образов 
и тем, цельности тематизма (за счет его объединения посредством романсо-
вости, интонационных связей, логики тонального плана с подчеркиванием ро-
ли многобемольных тональностей). Конфликтное начало выражено в наличии 
антитезы «лирический герой  — рок» и  драматизации лирических образов. 
От трактовки жанра в творчестве предшественников, А. Алябьева и Д. Филь-
да, данный опус Рубинштейна, помимо одночастности и  доминирования ли-
рики, отличает использование принципов эпической драматургии, в  частно-
сти, смысловое укрупнение и  гимническое преображение лирической темы, 
знаменующей драматургический итог произведения. 

Важно подчеркнуть и  преломление композитором в  квинтете националь-
но-характерных черт, что предопределило дальнейший путь развития русско-
го национального стиля, отображенного, к примеру, в исканиях русских ком-
позиторов А. П. Бородина, Н. А. Римского-Корсакова.

Особой оценки заслуживает жанровый синтез, достигнутый композито-
ром в  квинтете, соединяющем симфонизированное начало, черты концерт-
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ности и  камерности. Рубинштейн сумел передать тембровые и  интонацион-
ные выразительные возможности каждого участника квинтетного ансамбля, 
подчеркнув в  соответствии с  замыслом произведения лирические грани ис-
полнительского амплуа всех духовых инструментов (упомянем соло кларнета 
в первой части и финале, фагота во второй, валторны в третьей, певучие дуэты 
флейты с кларнетом в первой части). Важно подчеркнуть, что взаимодействие 
голосов квинтета способствует гармоничности и  уравновешенности ансам-
бля, исключительно значимых для камерно-инструментальной музыки. В этой 
связи приведем мнение современного исследователя С. Г. Чайкина: «Значи-
тельная часть крупных ансамблей (“отправной точкой” которых является, 
как правило, квинтетный состав) имеет своим жанровым прообразом форте-
пианный концерт с противостоящими партиями солиста и оркестра» [7, 13]. 
Думается, что квинтет ор. 55 не входит в их число, соответствуя нормативным 
жанровым признакам, выявленным исследователем Н. В.  Симоновой. Среди 
них, в  частности, «полная самостоятельность партий на принципах равного 
участия в воплощении музыкального содержания, трактовка партии фортепи-
ано как ведущей среди равных» [8, 149].

В  заключение отметим, что фортепианный квинтет ор.  55 А. Г. Рубин-
штейна ввиду его исключительно высоких художественных достоинств с пол-
ным основанием может рассматриваться не только как репрезентант камер-
но-инструментального наследия композитора и  его творчества, но и  как 
произведение, открывшее этап творческой зрелости русской камерно-ин-
струментальной музыки, идущей по пути овладения высшими — симфонизи-
рованными — уровнями музыкальной драматургии.
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