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Аннотация: Жанр концерта для фортепиано с оркестром отечественных композиторов 
второй половины XX — начала XXI веков рассматривается в аспекте воплощения сакраль-
ной  тематики.  Анализируются  сочинения  А  Караманова  (Концерт №3  «Ave Maria»,  1964), 
С.  Губайдулиной  («Introitus»,  1978),  А Лубченко  (камерный  концерт  «Молитвенная  песнь», 
2006), И. Соколова (концерт, 2020). Делаются выводы относительно общих и индивидуаль-
ных черт произведений, их драматургии, скрытых смыслов, особенностей применения му-
зыкально-выразительных средств. Научная новизна заключается в анализе не представлен-
ных ранее в музыковедении концертов А. Лубченко и И. Соколова. 
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В  последние годы отечественные композиторы обращаются к  духовной 
сфере в сочинениях самых различных жанров вокальной и инструменталь-
ной музыки. Не исключением является и жанр фортепианного концерта: 

в 1968 году был написан третий концерт для фортепиано с оркестром Алемда-
ра Караманова «Ave Maria», в  1978  — «Introitus» Софии Губайдулиной, 
почти тридцать лет спустя — камерный концерт «Молитвенная песнь» Ан-
тона Лубченко (2006), одним из позднейших сочинений явился концерт Ива-
на Соколова (2020). 

Обращение композиторов к сакральной теме неслучайно. Перу каждого 
из них принадлежат инструментальные сочинения религиозного содержа-
ния. Так, в  год написания «Introitus» (1978) София Губайдулина написа-
ла и пьесу для баяна «De profundis». В последующее десятилетие возникли 
«Семь слов Христа» для виолончели, баяна и струнных, концерт для скрип-
ки с  оркестром «Offertorium», соната для баяна «Ex expecto», симфония 
«Слышу… Умолкло…».
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Концерт «Ave Maria» стал одним из первых сочинений Алемдара Карама-
нова в этой области, позднее возникли циклы симфоний религиозной темати-
ки «Совершишася», «Бысть» и ряд вокально-хоровых сочинений.

В творчестве Антона Лубченко духовная сфера представлена в симфони-
ях № 1 («Salve Regina»), № 7 («Русь православная»); в творчестве Ивана 
Соколова — в пьесах «Звук в житии» для виолончели соло и «У стен раз-
рушенного храма» для фагота соло, в цикле фортепианных пьес «Евангель-
ские картины». 

Благодаря привнесению программы, связанной с  духовной сферой, жанр 
фортепианного концерта претерпевает значительные изменения. По словам 
В. Н. Холоповой, «факт словесного окружения концертных композиций свиде-
тельствует о нескольких тенденциях: повороту всей музыки к слову, максималь-
ному стремлению индивидуализации сочинений, в результате — к фактически 
инновационному переосмыслению жанра, его трансформации как исторически 
сложившегося явления» [1, 173].

Разнообразны наименования сочинений, с  различной степенью глубины 
приоткрывающие содержание музыкальных текстов. В одном случае название 
носит обобщенный характер («Молитвенная песнь»), в другом («Introitus», 
лат. «вход») указывает на связь с жанром церковной мессы, в третьем («Ave 
Maria») акцентирует внимание на образе Богоматери. Программа сочинения 
оказывает влияние на взаимоотношение солиста и  оркестра: исчезает прин-
цип соревновательности, больший акцент делается на диалоге. Меняется 
и партия солирующего инструмента, в которой наблюдается менее выражен-
ная виртуозность. 

В  данных сочинениях композиция индивидуализируется внутренним со-
держанием: классический трехчастный цикл (Allegretto  — Largo  — Andan
tino) «Ave Maria» Караманова, одночастный концерт Соколова с признака-
ми цикличности (Andante maestoso  — Adagio  — Piu mosso), одночастные 
с признаками сложных форм и чертами сонатности «Introitus» Губайдулиной 
и «Молитвенная песнь» Лубченко. Нюансы строения сочинений тесно связа-
ны с программой, благодаря чему становится возможным выделение особен-
ностей концептуального содержания. 

Понятие «концепт» в музыковедении связано с наличием во внутреннем 
содержании произведения некой сверхидеи, скрытой в глубине музыкальной 
ткани. Феномену концептуального содержания произведения и способам его 
раскрытия посвящена книга И. С. Стогний «Коннотативные свойства му-
зыкального текста» [2]. Автор рассматривает музыкальный текст с  позиции 
многослойной конструкции, наполненной скрытыми и  явными смыслами 
(коннотациями и денотациями): «“Скрытые смыслы” проступают сквозь ин-
тонации и тематизм, тональности и  гармонию, композицию и драматургию, 
проявляясь в музыке чрезвычайно обширно и разнообразно. Эти внутренние пру-
жины развития оказывают огромное влияние на воплощение целого и  нередко 
оказываются главными носителями идеи произведения» [2, 5]. Такими идеями, 
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по мнению автора, могут являться концепты игры, пути, тишины и двоемирия. 
Рассмотрение жанра фортепианного концерта (духовной направленности) 
в творчестве современных отечественных композиторов в подобном аспекте 
видится особенно значимым для целостного прочтения сочинений. 

Фортепианный концерт Софии Губайдулиной «Introitus»1 написан в 1978 го
ду. Название сочинения переводится с  латыни как «вход», что соответствует 
названию вступительного раздела мессы Proprium. Используя его, композитор 
акцентирует внимание на сверхзамысле — создании своего рода «инструмен-
тальной мессы», триады концертов для разных инструментов с оркестром: по-
сле начального фортепианного следует скрипичный концерт «Offertorium», 
затем виолончельный «Detto-II».

София Асгатовна подчеркивает изменения, которые хотела бы внести в трак-
товку жанра: «Форма концерта сложилась в  прошлом как жест героя-солиста, 
противопоставляющего себя массе. В нашем веке эта поза героя мне кажется неу-
местной. Скорее, мне хотелось бы видеть в солисте человека, который переступил 
порог храма» [3, 75]. Так, «introit» может обозначать абстрактное вхождение 
в сакральное пространство в процессе прослушивания сочинения.

Отличительными чертами произведения являются медитативное равно-
мерное движение, медленное течение музыкального времени, обусловлен-
ное духовной направленностью сочинения. По словам В. Н. Холоповой, «Не 
цитируя литургические напевы (как, скажем, Шнитке во Второй симфонии), 
прибегнув именно к инструментальному, а не вокальному составу, не воспользо-
вавшись ни единым словом из мессы (кроме заглавия), Губайдулина удивительно 
гармонично воплотила молитвенное чувство — отрешенность от суетности, 
сосредоточенность, ощущение чистоты» [3, 192]. 

Эти характерные особенности сочинения создают особую атмосферу ти-
шины. По словам И. С. Стогний, она «угадывается по особой ауре, чье при-
сутствие сказывается на погружении сознания в  глубокое самосозерцание, мир 
тайны» [2, 181]. Учитывая духовную образность сочинения, понятие вы-
зывает ассоциации с  сосредоточенным молением, нашедшим воплощение 
в главной генерализирующей интонации2, интонации моления (трехзвучный 
мотив). Господствуя на протяжении всего произведения, она проходит через 
различные «духовные пространства», наполняясь разнообразными эмоци-
ями и  претерпевая звуковысотные изменения. На ее присутствие указывает 
композитор: «Мне хотелось проникнуть в смысл мессы через метафору в виде 
разных звуковых пространств: пространство микрохроматическое, хрома-
тическое, диатоническое и  пентатоническое. В  каждом из них появляется ин-
тонация молитвы  — мелодия из трех звуков, расположенных рядом. Эта ин-
тонация гибко меняет свой смысл, переходя из одного пространства в  другое. 
В  микрохроматическом пространстве молитва приобретает очень чувстви-
1	 Сочинение посвящено пианисту А. Бахчиеву и дирижеру Ю. Николаевскому (второе посвяще­

ние в партитуре не выписано).
2	 Термин В. В. Медушевского.
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тельный характер. В хроматическом — наиболее экспрессивный и динамичный, 
в диатоническом — молитва становится грустной и сосредоточенной, а в пен-
татоническом — экстатично просветленной» [3, 75]. 

В  начале концерта тема проводится в  среднем регистре флейты в  ми-
крохроматическом звучании; затем, октавой ниже, в хроматическом в партии 
виолончели (ц. 12) и  в  диатоническом  — фагота (ц. 25). В  коде сочинения 
пентатонический вариант темы звучит в высоком регистре (3 т. после ц. 70). 

Особую символичность увидела в  этом Ольга Москвина. В  диссертации 
«Инструментальное творчество Софии Губайдулиной в  аспекте религиоз-
но-символической программности» она отмечает: «Четыре “пространства” 
можно уподобить четырем вершинам креста. Не отражая символ прямо, тема-
тически, и опосредованно, графически (как, например, в “In croce”), композитор 
“строит” крест метафорически» [4, 114–115].

Дополним это наблюдение. В последнем проведении фигура креста не замы-
кается на исходном звуке, а словно раскрывается ввысь, перемещаясь в верхний 
регистр и достигая вершины. Благодаря этому семантика страдания преобразу-
ется, возникает эффект вознесения, что соответствует экстатичному просветле-
нию, указанному Софией Асгатовной в приведенной выше цитате. 

В  концерте № 3 Алемдара Караманова «Ave Maria» (1964) композитор 
обращается к образу Богородицы, являющемуся центральным для сочинений 
1960-х годов (фортепианная пьеса (1960), концерт «Ave Maria» (1964), во-
кально-симфоническая кантата «Stabat Mater» (1967)). 

В пьесе «Ave Maria» композитор использует текст католической молитвы 
«Ave, Maria, Gratia Plena». Мелодия пьесы обладает характерными для данно-
го жанра чертами: временными акцентами на первый («а») и предпоследний 
(«и») звуки; подобная особенность прослеживается в  большинстве извест-
ных одноименных сочинений (пример 1 a, b).

Тесная связь между каноническим текстом и  музыкой прослеживается 
в  возникшем позднее «Stabat Mater». По воспоминаниям сестры компози-
тора С. Крыловой, сочинение вначале было написано без текста, однако впо-
следствии «композитор был очень обрадован, что канонический гимн “подо-
шел” к его музыке» [5, 5].

Не исключением являются и  основные темы первой части третьего фор-
тепианного концерта, также имеющие характерные распевы на первом и чет-
вертом слогах (пример 1 с, 1 d). Несмотря на отсутствие подтекстовки слова 
молитвы легко угадываются, молитва Богоматери словно зашифрована в  са-
мой музыкальной композиции, пронизывая концерт изнутри.

Пример 1a. А. Караманов. Пьеса «Ave Maria» 
Example 1a. A. Karamanov. Piece "Ave Maria"
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Пример 1b. Фрагменты тем «Ave Maria» Дж. Каччини и И. С. Баха — Ш. Гуно
Example 1b. Fragments of themes "Ave Maria" by J. Caccini and J. S. Bach — C. Gounod

Пример 1c. А. Караманов. Концерт № 3 «Ave Maria», тт.1–8
Example 1c. A. Karamanov. Concerto No 3 "Ave Maria", tt. 1–8

Пример 1d. А. Караманов. Концерт № 3 «Ave Maria», ц. 2
Example 1d. A. Karamanov. Concerto No 3 "Ave Maria", section 2

Первая тема концерта отличается светлым колоритом и спокойным разме-
ренным движением, напоминающим «Ave Maria» Шуберта. Отметим совпа-
дение тональности произведений. Черты лидийского лада придают мелодии 
особую просветленность, характерную для хвалебных гимнов.

Вторая тема, характеризующаяся достаточно «нервной» ритмикой, ник-
нущими фразами в  объеме уменьшенной кварты, имеет очертания фигуры 
креста и звучит в тональности cis-moll, что объединяет ее с широко извест-
ной темой фуги cis-moll И. С. Баха из I тома «Хорошо темперированно-
го клавира. Наполненная символикой стона, она приближается к  жанру 
«Stabat Mater».

В отношении смысловой основы сочинения мнение исследователей разде-
ляется: одни прослеживают связь между названием и  содержанием сочине-
ния, другие считают название достаточно абстрактным.

Первой точки зрения придерживается Д. Гераскина в статье «Фактурные 
координаты в фортепианном концерте № 3 “Ave Maria” Алемдара Карамано-
ва». Автор представляет собственную содержательную концепцию сочине-
ния, наделяя область фактуры особым драматургическим значением: «Три 
способа организации фактурного пространства соответствуют трем граням 
сакрального образа. Первая связана со светлым, гармоничным, материнским на-
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чалом, вторая — трагическая, ассоциируется с Евангельскими событиями, тре-
тья грань — это мистическое, надчеловеческое начало» [6, 2].

Иную позицию занимает О. В. Немкова. В кандидатской диссертации ис-
следователь отмечает: «Содержательная сторона концерта, вполне ясно, каза-
лось бы, определенная названием произведения, тем не менее, прямого отношения 
ни к образу Богоматери, ни к сюжету Благовещения не имеет» [5, 184]. 

Подобной точки зрения придерживается и  Е. Польдяева. По ее мнению, 
здесь представлена романтическая идея противопоставления мира действи-
тельности миру небесному: «Разворачивается драма глубоко личностного, 
персонального устремления, страстного желания обрести то, что по ту сторо-
ну Врат небесных <…> Небесный мир персонифицирован в “прекрасной”, “иде-
альной” теме, протяженной мелодии, призванной излучать свет и  благодать. 
Несколько раз — в начале, в конце — она появляется в крайних частях, очерчи-
вает верхний полюс мироустройства и, как идеальная сущность, остается не-
досягаемой» [7, 8–10]. 

По нашему мнению, концерт Караманова может вызвать некую двойствен-
ность восприятия. С одной стороны, стремление к недостижимому прекрас-
ному миру соответствует основному неоромантическому духу сочинения 
и подкрепляется отсутствием прямых цитат и аллюзий на духовные песнопе-
ния (что являлось бы прямым подтверждением сакрального «адреса» про-
изведения). С  другой стороны, фигура Богоматери в  указанный творческий 
период представляет немаловажное значение для Алемдара Караманова. Явно 
присутствует интонационная общность основных тем концерта с хвалебными 
и трагическими марианскими песнопениями, подкрепленная особенностями 
фактуры. Это дает основания для трактовки сочинения как своеобразного ду-
ховного приношения деве Марии. 

Основной идеей камерного концерта «Молитвенная песнь»3 Антона Луб-
ченко (2006) является поиск духовной опоры, которую герой находит в  мо-
литве, обращении к Богу. Сюжет о столкновении человека и судьбы отразился 
в своеобразии драматургии и композиции сочинения.

В произведении ощущается преемственность западноевропейским и отече-
ственным предшественникам (прежде всего, Бетховену и Чайковскому), четкое 
следование структуре сонатной формы. Первая тема (пример 2, 1–3 тт.) связа-
на с западно-европейской традицией (напоминает формулу венских классиков 
«фанфара-вздох», вторая, строгий хорал в  переменном ладу и  натуральном 
миноре, — с русской церковной (пример 2, 3–6 тт.). Именно она является мо-
литвенной песнью, указанной композитором в  названии сочинения. Эта тема 
звучит в начале сочинения, а затем возникает на пике напряжения, как будто по-

3	 Произведение посвящено преподавателю по фортепиано Наталье Иосифовне Браверман, у ко­
торой Антон учился в Санкт-Петербургской специальной школе-десятилетке и в консерватории. 
Композитор неоднократно являлся исполнителем сочинения, включая его в собственные вы­
ступления в России и за рубежом. Также концерт представлен на диске «Кармадонская сюита» 
(2009) в исполнении автора.
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могая герою справится с роковыми обстоятельствами. Третья тема (пример 3) 
содержит несколько измененную ритмоформулу судьбы Бетховена. 

Пример 2. А. Лубченко. Концерт «Молитвенная песнь», тт. 1–6 
Example 2. A. Lubchenko. Concerto "Prayer Song", tt. 1–6

Пример 3. А. Лубченко. Концерт «Молитвенная песнь», ц. 2
Example 3. A. Lubchenko. Concerto "Prayer Song", section 2

Анализируя концерт, можно предположить наличие различных концептов: 
пути4, игры5, однако их рассмотрение является предметом отдельного иссле-
дования.

Особым концептуальным содержанием обладает фортепианный концерт 
Ивана Соколова (2020). На премьере сочинения (2021) в приветственной ре-
чи композитор сказал: «Мне хотелось выйти на какую-то небесную Голгофу, 
дать сошествие в ад в каденции и потом — Воскресение Христово — вот эти 
идеи владели мной, когда я писал эту музыку» 6. В курсе личной беседы, практи-
чески год спустя, высказывания подтвердились, дополняясь сведениями, про-

4	 Он «часто функционирует как символическая идея, связанная с духовным выбором, преодо-
лением испытаний, путеводной нитью. В этой связи он в наибольшей степени реализуется 
в сочинениях, связанных с библейской и христианской тематикой» [2, 169–170].

5	 Основные мотивы сочинения композитор вводит попарно, как два элемента главной и побоч­
ных партий. «Игра» как взаимное дополнение тематических элементов показана в последова­
тельном появлении мотивов.

6	 Премьера состоялась в большом зале Московской консерватории 20 ноября 2021 года. За ро­
ялем находился сам композитор, дирижировал Концертным Симфоническим Оркестром мо­
сковской консерватории Анатолий Левин.
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цитированными мной ниже. На основании собственного исследования сочи-
нения выскажем некоторые наблюдения .

Исходя из авторских комментариев можно предположить, что централь-
ным символом сочинения является образ Богочеловека. Три основных инто-
национных комплекса тем соответствуют эпической, драматической и  лири-
ческой образным сферам.

Первая представлена хоральным тематизмом, интонационно близким рус-
ским православным песнопениям. Ее отличичают сдержанный темп, неболь-
шой диапазон и фрагментарно возникающий пунктирный ритм. Приведем ос-
новную тему в тональности d-moll (пример 4), неоднократно возникающую 
на протяжении произведения подобно рефрену. 

Пример 4. И. Соколов. Концерт № 1, тт. 1–6
Example 4. I. Sokolov. Concerto No 1, tt. 1–6

Важным является обращение к церковным песнопениям, цитируемым компо-
зитором. В  качестве промежуточной темы возникает вечерняя молитва «Свете 
Тихий», а  в  кульминации сочинения используются пасхальные песнопения 
«Воскресение Твое, Христе Спасе» и «Христос Воскресе» (тема финала).

Вторую сферу возможно соотнести с человеческой стороной жизни Спа-
сителя. Отличительными элементами являются нисходящие секундовые ин-
тонации стона, связанные с  эпизодами страдания, и  аккорды-кластеры, вры-
вающиеся в  размеренное повествование концерта резкими атональными 
гармоническими всплесками (пример 5 ). 

Пример 5. И. Соколов. Концерт № 1, тт. 19–23
Example 5. I. Sokolov. Concerto No 1, tt. 19–23
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Третьей сфере присуще светлое прозрачное лирическое звучание. По 
отношению к  одной из ее тем композитор сказал: «это образ любви, чи-
стоты и  нежности7». Нежные фразы на фоне аккордов-переборов в  то-
нальности As-dur напоминают лирические арии или пьесы ноктюрново-
го характера, а  начальная интонация темы  — знаменитую «Ave Maria» 
Ф. Шуберта (пример 6).

Пример 6. И. Соколов. Концерт № 1, тт. 68–74
Example 6. I. Sokolov. Concerto No 1, tt. 68–74

Разнородность звучания подчеркнута противопоставлением тональности 
и атональности, хоральной и гомофонно-гармонической фактуры, а также ре-
гистровыми различиями.

Основным драматургическим концептом сочинения является концепт 
пути. Наиболее ярко он отражается в  кульминационном разделе концерта, 
где последовательно воплощается шествие на Голгофу, бичевание, смерть 
и  Воскресение, приводящие к  финальному апофеозу  — Светлой Пасхе. Об 
этом высказался сам композитор в личном интервью автору статьи от 8 июля 
2022 года: «В концерте рояль вдруг делается крестом — и начинается спуск, 
а потом Голгофа, семь слов — тут оркестр как бы давит Его, висящего на кре-
сте, Великого… В конце мне хотелось дать сошествие в ад в каденции и потом 
воскресение Христово»8.

В  некоторых фрагментах, как отмечал композитор в  личной беседе с  ав-
тором статьи, подразумеваются определенные фрагменты Евангелия9. На-
пример, интонации стона в  сочетании с  элементами барочного хода passus 
duriusculus звучат в  ритме, соответствующем произнесению великих фраз 
Иисуса: «Господи! Прости им! Ибо не ведают, что творят!» (пример 7). 

7	 Интервью от 8 июля 2022 г.
8	 Интервью от 8 июля 2022 г.
9	 В партитуре текстовая строка не присутствует. 
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Пример 7. И. Соколов. Концерт № 1. Кульминация, тт. 365–36810 
Example 7. I. Sokolov. Concerto No 1. Culmination, tt. 365–368

Далее наблюдается сгущение красок, постепенный уход во все более низ-
кий регистр (спуск в  преисподнюю), затем хроматическое сгущенное зву-
чание проясняется, сменяясь диатоникой; фактура становится все более 
разреженной, мелодия устремляется вверх, благодаря чему пространство 
расширяется, а  диапазон достигает более пяти октав (вознесение Христа). 
Завершается концерт апофеозным звучанием. В  этот кульминационный мо-
мент музыкальные фразы ритмически имитируют звучание пасхального клича 
«Христос Воскресе — Воистину Воскресе!11» (пример 8). После многократ-
ного проведения в различных голосах оркестра он обретает поистине гимни-
ческое звучание. Заключительное триумфальное звучание объединяет три ос-
новных образных сферы сочинения: молитвенную, скорбную и лирическую.

*    *    *
Четыре фортепианных концерта, посвященные сакральным образам, ак-

центируют различные аспекты понятия духовности. Духовность как сила, 
поддерживающая человека на протяжении его жизненного пути, воплощена 
в  камерном концерте А. Лубченко. Атмосфера сосредоточенного молитвен-
ного состояния стала основой для «Introitus» С. Губайдулиной. Романтиче-
ская идея недостижимости прекрасного небесного мира воплощена в третьем 
концерте А. Караманова, а торжество христианской веры воспевается в кон-

10	 Евангельские слова включены в музыкальный пример автором статьи на основе личной беседы 
с И. Соколовым.

11	 Автор не выносит слова в музыкальный текст.
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церте И. Соколова. Многогранность произведений позволила выделить в них 
концепты пути, тишины, креста, двоемирия и игры.

Для большинства произведений характерны тональная основа, гармо-
ническая ясность, опора на традиционные формы, жанры, средства музы-
кального языка. В  них ощущается преемственность с  творчеством компо-
зиторов прошлого. Нередко встречается прочтение образа фортепиано 
как певучего романтического инструмента, без применения внешних эф-
фектов. В  отношениях солиста и  оркестра просматривается взаимодо-
полнение, направленное на воплощение особого программного замысла. 
«Религиозная тематика в музыке принесла нечто большее, чем только инте-
рес к церковным службам и каноническим христианским текстам. Ища опо-
ры для самых возвышенных, высоконравственных, сильных и вечных образов, 
композиторы в  Евангелиях, в  крестном пути Христа находили их больше, 
чем в  реальной истории и  художественной литературе. И  хотели сказать 
свое собственное музыкальное слово» [1, 205]. Немногочисленные образцы 
концертов показали всю многогранность претворения сакральности в  му-
зыке. Хочется надеяться, что возникнет еще немало произведений, посвя-
щенных столь высокой и важной теме.
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