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Аннотация: В настоящей статье предпринимается попытка проследить эволюцию об-
раза  скрябинского  героя. Важным этапом этого процесса  становится  «Поэма экстаза» для 
большого симфонического оркестра, первая одночастная симфония-поэма А. Н. Скрябина. 
В статье подчеркивается тенденция роста эмоционального начала в музыкальной культуре 
Западной  Европы,  начиная  от  рубежа  XVI–XVII  веков,  вплоть  до  начала  XX  века,  оканчи-
вающаяся своего рода экзальтацией, т. е. наивысшим эмоциональным насыщением. В дан-
ном исследовательском ключе раскрывается тезис: культура «экзальтирует», а скрябинский 
герой ликует в экстазе. Научное повествование затрагивает собственно жанр поэмы, рас-
сматриваются истоки формирования образа  скрябинского  символистского  героя — чело-
века-творца. Выявляются особые черты метафорического мира творчества Скрябина, под-
черкивается  их  связь  с  традиционными  романтическими  мотивами  западноевропейского 
музыкального искусства, а также их дальнейшее существенное отдаление от романтических 
музыкально-эстетических установок. 
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Abstract: This article attempts to trace the evolution of the image of Scriabin’s hero. An 
important stage in this process is "Poem of Ecstasy" for a large symphony orchestra, the first single-
movement symphony-poem by Alexander Scriabin. The article highlights the trend of increasing 
emotional elements in the musical culture of Western Europe, starting from the turn of the 
16th — 17th centuries, up to the beginning of the 20th century, culminating in a type of exaltation, 
i. e.  highest emotional saturation. In this research perspective, the thesis is revealed: culture "exalts", 
and Scriabin’s hero rejoices in ecstasy. The scientific narrative touches upon the genre of the poem 
itself, and examines the origins of the formation of the image of Scriabin’s symbolist hero — the 
human creator. The special features of the metaphorical world of Scriabin’s creativity are revealed, 
their connection with traditional romantic motifs of Western European musical art is emphasized, as 
well as their further significant divergence from romantic musical and aesthetic attitudes.
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Скрябин — композитор большого мира. Приближение к современному по-
ниманию смысла его творчества требует междисциплинарного подхода, 
свободного взгляда, наделенного множественными фундаментальными 

знаниями из разных гуманитарных научных областей. Мыслить о Скрябине — 
значит, прежде всего, видеть музыкальное искусство доминирующей частью 
всеобщей историко-культурной эволюции, а  понять Скрябина, как писал 
А. Ф. Лосев, — «значит понять всю западноевропейскую культуру и всю ее тра-
гическую судьбу» [1, 766]. Специфические черты дарования Скрябина связаны 
с принципиально особым видением музыки как мощнейшего инструмента для 
достижения духовных целей, общечеловеческого прогресса. Именно благода-
ря автору «Поэмы экстаза» музыка как наиболее точное и правдивое отобра-
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жение индивидуального сознания творца стала восприниматься предвосхища-
ющей многие современные феномены науки, техники, общественной жизни 
(например, теория квантового поля в  искривленном пространстве-времени). 
На первый взгляд, звучит слишком многообещающе, однако именно Скрябин 
одним из первых начал пребывать в условно «квартовом времени». Симфони-
ческое панно «Поэмы экстаза» воспринимается цельным небосводом: каждая 
тема, словно загораясь на усеянном звездами небе, появляется в определенный 
момент, предусмотренный сложной музыкальной драматургией, и видится ча-
стью всеобщего небесного пространства. Линеарность уходит в  прошлое, от-
ныне доминируют «взмахи», «вихри», «спирали», «пунктиры-порхания», 
причудливо изогнутые линии, сложные пульсирующие ритмы.

Скрябина именуют новатором, однако рядом со словом «новатор» нахо-
дится тяжелая «груда металла», оно слишком грузное и «железное», его труд-
но сопоставить со скрябинским фортепианным миниатюризмом, изяществом 
и истонченностью. Даже монументальные симфонические полотна, исполнен-
ные героики и вселенского гигантизма, содержат чарующие эфемерные образы. 
Новаторство Скрябина  — в  стремлении создать искусство, далекое от земли, 
человеческого простора с его страстями и сложностями. Удивительно парадок-
сальной предстает его центральная идея мистериального переворота, призван-
ная «обновить» существующий мир, ведь Скрябин был невероятно далек от 
реального земного мира человека, он оставался в метафорическом мире и вос-
певал символистского героя, оторванного от реальности.

Расцвет творчества Скрябина приходится на время развития в  русском ис-
кусстве символистских идеалов как важной составляющей эпохи Серебряного 
века. Художественная культура рубежа XIX–XX веков в целом обретает принци-
пиально новый облик. Формы искусства изменяются, само искусство наделяется 
особым содержанием, художник-творец — писатель, поэт или живописец — от-
ныне воспринимается властелином душ: за ним следуют завороженная публика, 
почитатели. Разумеется, обновленное понимание творчества, предназначения 
личности творца не могли не отразиться в музыкальном искусстве. «Поэма экс-
таза», одно из ярчайших творений Скрябина, рубежное произведение, обозна-
чившее новый этап в формировании его творческого мировоззрения, и поныне 
представляется весьма сложной музыкально-философской концепцией, требую-
щей всестороннего погружения в художественный мир композитора.

*    *    *
Образ скрябинского героя, то есть человека-творца [2,  11], достигший 

специфического индивидуального воплощения в  Третьей симфонии «Бо-
жественной поэме» op.  43 C-dur (1904), «Поэме экстаза» op.  54 (1907) 
и  «Прометее» («Поэме огня») op.  60 (1910), начал формироваться еще 
в  раннем творчестве Скрябина. Изначально он воспринимался в  привычных 
романтических канонах или же в  рамках, понимаемых через призму роман-
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тизма, образных сфер художественной культуры, предшествующих XIX веку 
эпох, вплоть до начала Нового времени и даже Возрождения.

Впечатления публики рубежа XIX–XX веков от прослушивания знаменитого 
скрябинского «революционного» Этюда op. 8 № 12 dis-moll (1894) выражались 
прежними красками «века вздоха», в духе шопеновского романтизма и листов-
ского «Мазепы»: «Словно мятежный вихрь сорвался со струн рояля и  увлек нас 
в свой стремительный полет. Слышались вопли и шум борьбы. Чувствовался порыв 
плененного героя, рвущего оковы, гибнущего в последней схватке, но не сдающегося» 
[3, 71]. Вспоминается симфоническая поэма Ф. Листа, созданная на основе траге-
дии И. В. Гёте «Тассо» (1854), и ее подзаголовок «Жалоба и триумф». Однако 
у Скрябина нет «жалобы» — есть вера в свершение триумфа после гибели героя.

Гётевский «Эгмонт» и  одноименная Увертюра (1810) Бетховена, несо-
мненно, выступают своеобразными прародителями Этюда Скрябина. А  если 
представить Этюд в хоральном изложении (рис. 1), то в нем возникнет дух про-
шлого, дух древности. Почти баховский хорал дополнится туманными облика-
ми позднего Возрождения; проявятся шекспировские благородство, гордость, 
борьба, непреклонность, духовная сила: «Они уходят, сражаясь. Шум битвы»1.

Пример 1. А. Н. Скрябин. Этюд op. 8 № 12 в хоральном изложении, тт. 2–9
Pic. 1. A. N. Scriabin. Etude op. 8 № 12 in a choral rendition, tt. 2–9

Сохраняющаяся широкая популярность «революционного» Этюда про-
диктована концентрацией многих элементов художественной, в  том числе 
музыкальной, культуры прошлого  — бетховенской патетики с  намеком на 
тяжелую барочную поступь, отголосков баховского хорала, листовского три-
умфаторства, шопеновских «пушек, прикрытых цветами» [4, 261]; усматри-
ваются и традиционные романтические мотивы — героическое выступление 
против «сковывающего» настоящего с целью оказания сопротивления мрач-
ным мирским несовершенствам, смерть как избавление от страданий. Однако 
Этюд  — кристаллизация фигуры именно скрябинского героя. Необходимо 
помнить, что у Скрябина «личное является одной из граней всеобщего, но и все-
общее стремится воплотиться в фокусе личного, а и то и другое содержит в себе 
контрасты света и мрака» [5, 152]. Скрябинский герой пребывает в посто-
янной «божественной» игре со своей же духовной сущностью: «вечная игра 
Абсолюта с  самим собою…» [1,  751]. Борьба, наслаждение, игра  — только 
внутри собственного творческого сознания.

1	 Шекспир У. «Макбет».
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Октавные скачки в мелодии Этюда dis-moll, — несомненно, предвосхищение 
темы протеста из «Поэмы экстаза»; горделивый и полетный «вихревой взмах» 
в музыкальных фразах — эмбрион будущей темы воли и темы самоутверждения. 
Отчаянный порыв наводит на мысль о Первой симфонии op. 26 E-dur (1900), не-
мало тематических аллюзий со Второй симфонией op. 29 c-moll (1901), а также 
с лейтмотивом «Я есмь» из Третьей симфонии «Божественной поэмы». Этюд 
оканчивается трагически: герой гибнет, смерть будто стала его последним триум-
фом  — вновь прежние романтические константы. Но скрябинский символиче-
ский герой непобедим, триумф человека-мессии-творца в финале «Божественной 
поэмы»  — будто несостоявшийся «счастливый» финал Этюда dis-moll. Герой 
воспрял, «ворочая балки», как хорал-Самсон из стихотворения Б. Л. Пастернака 
«Еще не умолкнул упрек...»; как герой из Третьей симфонии (1803) Бетховена, 
погибший, но и… будто спасшийся! [6, 313]. Сходные преобразования наблюда-
ются в раннем симфоническом творчестве Г. Малера: становление героя в Пер-
вой симфонии (1888), его гибель во Второй (1894) и его возрождение в Третьей 
(1896). Однако между Малером и Скрябиным довольно большая мировоззренче-
ская пропасть; сближает их, прежде всего, «симфонический гигантизм».

Веяние западноевропейского романтизма начала XIX века — и есть «пре-
красная страна» из эпиграфа к  ранней неоконченной Балладе b-moll (1887) 
Скрябина2: шубертовская мистическая вуаль, претворение фаустовских обра-
зов в  листовской мефисто-теме и  даже отсвет знаменитой мистической бал-
лады «Ленора» Г.  Бюргера (1773), отчасти породившей феномен романти-
ческого как отражения немецкого творческого сознания. Особенно сильное 
впечатление произвели на Скрябина шопеновская лирическая трагичность, 
совершенство его музыкального языка, элегантность, драматизм в  обличии 
благородной вспыльчивости и  вагнеровские позднеромантические музы-
кально-философские полотна, пронизанные духом средневековой Германии 
и германо-скандинавской мифологии.

Скрябин — порождение романтизма на русской почве, его творчество от-
разило многие определяющие черты и  мотивы романтической музыкальной 
эстетики искусства Западной Европы XIX века. Тоска по идеалу, чаяние недо-
стижимого прекрасного при убежденном отрицании тягостного настоящего; 
неустанное стремление преодолеть мирские преграды для обретения духов-
ной гармонии; романтическая юношеская радость (приподнятое настроение 
ранних шубертовских песен и фортепианных пьес, светлый народный колорит 
шопеновских мазурок, безудержное веселье по окончании большинства ли-
стовских Венгерских рапсодий); довольно резкие броски в крайние эмоцио
нальные состояния (знаменитое сопоставление шумановских образов Флоре-
стана и Эвзебия); мятежность духа, колебания между лирическим и драмати-
ческим, проникновения в  сокровенные глубины человеческой сердечности, 
душевной теплоты; постоянное ощущение угрозы со стороны враждебной 

2	 «Прекрасная страна! И жизнь здесь другая…» [5, 50].
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тьмы, губительное разочарование в  идеале; мотив смерти как философский 
символ избавления от мук в бренном мире; брезжащий свет совершенства…

При обозрении извечных констант романтизма, складывающихся как 
«судьба» художника-романтика с  трагическим финалом, возникают сопо-
ставления со Скрябиным. Каждый из представленных мотивов в той или иной 
степени имеет принадлежность к  облику «русского Шопена» [7,  273], так 
назвали Скрябина на одной из американских афиш во время весьма успеш-
ных гастролей в  США в  1906–1907 годы. Однако впоследствии происходит 
сильная мировоззренческая трансформация, романтическая огранка раннего 
скрябинского творчества постепенно спадает, выветривается дух «романти-
ческого цветка», изменения в музыкальном языке будут связаны с идеями об-
щемирового масштаба, выходящими за пределы чистого романтизма. Не слу-
чайно Скрябина называют именно чрезвычайным романтиком: происходит 
доведение до крайностей сути романтизма с преодолением прежних обозри-
мых художественных границ, возникает концентрированный сплав абсолют-
но оригинального мироощущения, формируется его символический мир.

Тоска по идеалу и  чаяние недостижимого прекрасного перерождаются 
в  дерзновенный порыв и  возвеличивание идеалистической фигуры челове-
ка-творца; тягостное настоящее будто не ощущается ввиду пребывания в  ме-
тафорическом просторе; преодоление преград  — важная часть скрябинской 
программы, но понимается в глобальном плане, а не в человеко-земном — со-
циально-историческом, драматическом или лирико-интровертивном; роман-
тическая радость перерастает в гипервосторг как ожидание свершения вселен-
ского торжества перерождения. Межгалактическая радость, вызванная осозна-
нием свершения экстаза, воспринимается с земли, с позиций человека, даже как 
угроза, возникает чувство настороженности, новый масштаб не укладывается 
в умах поборников прежнего искусства. Резкие переключения происходят в со-
вершенно индивидуальной системе сверхощущений, неведомой романтикам 
XIX века: в скрябинском стихотворном тексте «Поэмы экстаза» встречаются 
шокирующие для современников подробности, сопутствующие достижению 
экстатического восторга. Приводим фрагмент окончания текста:

Что угрожало — 
Теперь возбужденье,
Что ужасало —

Теперь наслажденье,
И стали укусы пантер и геен
Лишь новою лаской,

Новым терзаньем,
А жало змеи

Лишь лобзаньем сжигающим.
И огласилась вселенная
Радостным криком

Я есмь! [8, 201]
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О  скрябинских экстатических сверхощущениях Лосев писал: «Вот что 
случилось с романтизмом и идеализмом в творчестве Скрябина… В этом смра-
де мазохизма, садизма… в  этом эротическом хаосе… укусы змеи дарят ему 
неизъяснимое наслаждение» [1,  778–779]. Мятежность перерождается в  эк-
зальтацию и экстатизм, прежней лирики в позднем Скрябине не существует, 
как и возможности наслаждаться ароматом «романтического цветка» в без-
граничном космосе, лирика словно растворяется среди мистериальных со-
стояний, а  жизненный драматизм теряет первозначимость; сокровенность 
и  осколки сердечности вплавляются в  велико-бескорыстную идею мистери-
ального переворота на благо человечества, где в основе мощный гуманисти-
ческий посыл. Разочарование как таковое чуждо Скрябину, мерцает только 
неосознанная разочарованность в духовных силах человека — гений не спо-
собен занять место Бога. Образ смерти, угрожающе растущий из враждебной 
тьмы в Девятой сонате op. 68 (1913), по сути, «напоминает» именно об этом. 
Однако чаяние свершения мистериального переворота до последнего дня не 
покидало Скрябина как брезжащий свет совершенства.

Как выясняется, это уже совсем другой мир художника: это метафориче-
ский мир, где в центре возвышается символистский герой — человек-творец. 
Прежняя «прекрасная страна» перемещается в  неизведанные космические 
пространства. Чем дальше от человеческих переживаний, тем иллюзорнее ста-
новится идеалистический мир, сияющий как далекая звезда. В  раннем Скря-
бине «прекрасная страна» была будто в дыхании от реального мира, в позд-
нем  — путь к  ней растворился в  «нелинейном» космическом времени. Все 
состояния нового скрябинского мира имеют глубокую связь между собой, 
они крепко сцеплены философско-мировоззренческими устремлениями.

*    *    *
История жанра поэмы, изначально возникшего в литературе, уходит дале-

ко в  прошлое. Сюжетика античных стихотворных поэм была связана, в  пер-
вую очередь, с мифологическими героическими фигурами, то есть уже в древ-
ности поэма могла восприниматься как специальная форма прославления, 
монументализации конкретного образа. Гомеровские «Илиада» и  «Одис-
сея» обрисовывают образы кровопролитной войны, картины фантастических 
путешествий, и  всегда, независимо от контекстного окружения, присутству-
ет сильная несгибаемая личность, рожденная для великих испытаний, борь-
бы и  лишений, преодолений и  неизменного итогового триумфа. Эпохи сме-
нялись, но тот древний сюжет будто оставался в корневище художественной 
природы человека-творца.

Поэмы Гомера, лежащие в основании западноевропейской культуры, сле-
дует рассматривать как начало всеобщего художественного повествования 
о  эволюции человеческой духовности. Творчество Скрябина как «челове-
ка мира», почти полностью лишенное русской национальной музыкальной 
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интонации, в  отличие, например, от М.  П.  Мусоргского или Н.  А.  Римско-
го-Корсакова, несомненно, следует воспринимать частью русско-европей-
ского культурного поля: рассмотрение сущностных черт скрябинского ми-
ровоззрения в  лосевской интерпретации [1] отвечает данному принципу, 
и с этим необходимо согласиться. Более того, скрябинский феномен тракту-
ется А. Ф. Лосевым как «трагический финал» западноевропейской культуры 
[1, 766]. Скрябин создавал «Поэму экстаза» в 1905–1907 годах, незадолго до 
написания О. Шпенглером «Заката Европы»3 — книги о предстоящем конце 
западноевропейской культуры. Впереди Первая мировая война, навсегда из-
менившая прежний облик Старого света, распад Австро-Венгерской империи 
(1918), череда революций — Российская империя (1917), Германская импе-
рия (1918). Общество столкнется с  мощной атомизацией, возникнет угроза 
ухода человека из искусства. Скрябин во всеобщей эволюции духовного со-
знания художника подступает ко времени наступления дегуманизации искус-
ства [11, 218–260], то есть начала острого кризиса культуры и одновременно 
ее роскошного венца, своеобразной вершины непрерывного развития от Ан-
тичности до первой трети XX века.

Важно соотнести «декорации» условного историко-культурного «зре-
лища»: Гомер — Скрябин. В начале пути — величие античной архитектуры, 
шум сражений на поле Троянской войны, бушующее море, мистические су-
щества, взаимоотношения богов и людей в сочетании с атмосферой древних 
исторических событий. А в конце — эфемерный дух, погруженный в причуд-
ливый чувственный мир, неповторимые «порхания», ощущение силы воли, 
решимость сломить сопротивление собственной природы. Человек-творец 
должен обрести божественную сущность для довершения задуманного, быть 
всего лишь гением недостаточно, далее — преодоление преград, борьба духа, 
его самоутверждение, очарованность чаянием победы над окружающими не-
совершенствами и в итоге — грандиозное торжество, вселенную огласил ра-
достный крик «Я есмь». И это программа «Поэмы экстаза».

Путь к «трагическому финалу», закату Запада был отмечен постепенным 
ростом способности музыкального искусства выразить человеческую эмо-
цию; мощным стимулом выступило обозначившееся на рубеже XVI–XVII ве-
ков сценическое начало. Естественная человеческая эмоция начинает яв-
ственно прочитываться ориентировочно со второй половины XVI века: этот 
процесс был всецело связан с  «робкими» проявлениями личности твор-
ца в  условиях развития внеличностного искусства того времени. Позднее 
К.  Монтеверди, находясь еще в  крайне стесненных рамках, выскажет мысль 
о  выражении в  музыке эмоций соответственно трем состояниям души чело-
века: гнев, умеренность, смирение или мольба [12, 93]. Однако Монтеверди 
укажет только на два ранее существовавших музыкальных стиля: «мягкий» 
и  «умеренный». Вскоре будет решена сложнейшая художественная зада-

3	 Том 1 — 1918 год [9], том 2 — 1922 год [10].
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ча  — воплотить взволнованную эмоцию в  музыке: рождается «взволнован-
ный стиль» Монтеверди — concitato [13, 76]. Далее — сквозь периоды барок-
ко и  классицизма, наполненные пестротой сценической музыки, триумфом 
высвобождения инструментализма, мощными завоеваниями церковной му-
зыки, растущей популярностью оркестров с  их окончательным воцарением 
во второй половине XVIII века — музыкальная культура достигает XIX столе-
тия: романтический век высвободит большую эмоциональную силу. Под вли-
янием идеалов романтизма «температура» музыкальных эмоций увеличится: 
«тристановский аффект» Р. Вагнера продемонстрировал, насколько раскали-
лись чувства, а далее огненные страсти продолжают возрастать — Г. Малер, 
Р. Штраус, А. Берг…

Скрябин более других русских композиторов близок Вагнеру не только 
ввиду художественного глобализма (тетралогия «Кольцо нибелунга» (1874) 
с финальным пожаром и объятая пламенем вселенная в «Прометее»). Ком-
позиторов сближает, прежде всего, невиданная ранее эмоциональная напря-
женность, но именно Скрябин взлетел на пик эмоциональности в  истории 
западноевропейской и русской музыки. Чувственная гипертрофия в «Поэме 
экстаза» по силе воздействия превосходит даже вагнеровский «тристанов-
ский аффект». Полную звуковую картину не передает ни одна из современ-
ных аудиозаписей. Всецело ощутить музыкальную сущность возможно только 
в большом концертном зале и при обязательном условии — соблюдении юве-
лирности дирижерского прочтения: «как мучительно и страшно стонет ор-
кестр “Поэмы экстаза”» [1, 769], — писал Лосев, усматривая в том бессилие 
и  внутренние рыдания лирического героя, и  кстати следом он ставит Скря-
бина в ряд с Ахиллом, Гектором и Приамом. Очевидно одно — духовный ре-
сурс истощается, культура подходит к итогу, и Скрябин — олицетворение ее 
роскошного заката, вершина «экзальтации» культуры начала XX века, то есть 
экстаз  — пик процесса насыщения эмоциональностью, пышное крушение 
Старого света в лучах вселенского C-dur последних тактов «Поэмы экстаза»: 
«исторически Скрябин есть наивысшее напряжение западноевропейской мысли 
и творчества и вместе — конец ее» [1, 779].

Творческое сознание Скрябина напоминает «капсулу», в чем наблюдается 
парадокс: вселенская направленность должна была бы, на первый взгляд, про-
явиться в широкой ориентированности на всемирную музыкальную интона-
цию, помимо русской национальной составляющей, могли бы присутствовать 
также Запад и Восток, понятые через призму русского сознания, однако это-
го не происходит. Антагонистом по отношению к Скрябину здесь предстает 
И. Ф. Стравинский, вобравший огромное число стилей. Создается ощущение 
почти полной «всеядности», а его мировое значение буквально основано на 
единении европеизма и  евразийства. Стравинский направлен вовне, но Скря-
бин — также вовне; однако, в отличии от автора «Весны священной» (1913), 
скрябинский музыкальный язык постепенно отдаляется от музыки земли, 
от всего, что может ассоциироваться с  «человеческой музыкой». И  именно 
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здесь генезис эстетизма Скрябина, рафинированности, очищенности: отсут-
ствуют русский народный мелос, мотивы «русского востока», обобщенные 
интонации западноевропейского романтизма. Остается только постоянная 
экзальтация, переходящая в экстатизм; кристаллизуется именно «интонация 
мира», без конкретной привязанности к  национальному, ибо Скрябин  — 
«человек мира». Поражает масштаб художественного творчества: истончен-
ность и невиданная по силе героика, запаянные в «капсулу».

Концентрация внутри «капсулы» отображает макромир, это его модель, со-
вершенная и чарующая. Скрябин писал: «Всё — мое творчество. Я создал свое 
прошлое так же как и будущее. Бог — единое всеобъемлющее сознание — свобод-
ное творчество. Если я сознал, что всё есть мое творчество, всё есть мое свобод-
ное хотение, и вне меня ничего нет — я существо абсолютное. Всё — феномены, 
рожденные в лучах моего сознания» [14, 175]. Интонация, гармонический язык, 
полифонические приемы, музыкальная форма, оркестровое письмо, форте-
пианная фактура, жанровая специфика подпадают под своеобразную художе-
ственную аскезу, но при этом совершенно «раскрепощенную»: вновь пара-
докс  — «аскетичная раскрепощенность». Аскетичность4  — в  музыкальном 
языке, раскрепощенность — в идеях. «Поэма экстаза» уже демонстрирует это 
парадоксальное равновесие. Поэмность и есть «корпус» скрябинской «капсу-
лы», а  ее внутренний «конструкт»  — музыкальный язык. Скрябин называл 
собственную композиторскую технику в  «Прометее» своего рода «строгим 
стилем»: «В “Прометее” и все фигурации основаны на этой же основной гамме, 
тут ни одной лишней ноты нет» [15, 256]. Здесь имеется в виду прометеевское 
шестизвучие и  прометеевский лад. В  «Прометее» наблюдается приближение 
к воплощению идеального содержимого «капсулы».

Движения внутри скрябинской «капсулы» действительно напоминают ис-
крометные перемещения мельчайших частиц космоса, разогнанных до огром-
ной скорости: их столкновение может спровоцировать колоссальный по си-
ле взрыв, а  это, по сути, «вспышки» симфонического оркестра в  эпизодах 
«Поэмы экстаза» перед финальным восходом огненного шара. Абсолютная 
монологичность, острый индивидуализм, отвечающие солипсическому скря-
бинскому мироощущению, и есть «Поэма экстаза». «Капсула» расширяется 
до реальных размеров вселенной в момент экстаза — свершается финальный 
триумф человека-творца: спрессованный макромир внутри «капсулы» ста-
новится максимально полномасштабным, насколько возможно себе это пред-
ставить, в  духе авторского эстетико-философского утверждения «всё  — мое 
творчество», и тогда в этой огромной «капсуле» острейшего художествен-
ного субъективизма оглашается крик «Я есмь».

Культура «экзальтирует», а скрябинский герой — ликует в экстазе.

4	 Аскетичность, прежде всего, затрагивает гармонию как основополагающий параметр музыкаль­
ного языка. Гармония позднего Скрябина основана на тотальном принципе смены транспо­
зиций прометеевского аккорда (D9

♭5 6) или его четырех вариантов (D9♭5 ♯5, D9♭5 6  г, D9♭5 ♯5  г, D9♭5 5 г) 
с обязательным возвратом к изначальной транспозиции.
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