
Дорогие читатели, коллеги, друзья!

Настоящий выпуск «Ученых записок» открывается поздравитель-
ными стихами, написанными Дмитрием Тарховым в  1965 г. в  честь дня 
рождения Е.Ф. Гнесиной. В нынешнем юбилейном году «новелла в сти-
хах» обрела новое актуальное звучание. Об этом мы узнаем из статьи 
Норы Потемкиной «К  150-летию со дня рождения Елены Фабиа-
новны Гнесиной: «Вас поздравляет Музыка сама!». Автор представ-
ляет личность Елены Фабиановны в  контексте ее творческих контактов 
с  современниками, среди которых С.  Танеев, А. Скрябин, С. Рахмани-
нов, А. Гречанинов, Р. Глиэр, В. Сафонов, А. Гольденвейзер, К. Игумнов, 
Ван Клиберн и  другие выдающиеся музыканты. Фотографии и  редкие 
по своей ценности архивные материалы, привлекаемые автором статьи, 
дают точное представление об эпохе, в которой довелось жить знамени-
той семье Гнесиных. Теплые воспоминания Евгения Светланова, Олега 
Бошняковича, учеников Елены Фабиановны в очередной раз открывают 
читателю необыкновенную магию личности, повлиявшей на развитие му-
зыкального образования в России и мире. 

Известный музыковед и  музыкальный критик Евгения Артемова 
в  обзоре «Классическая опера на московских сценах: современные 
подходы к постановке» представляет читателю поле для размышлений 
о  постановках известных опер на современной сцене. В  «Стифелио» 
Верди режиссер (Е. Одегова) прибегает к реминисценциям черно-белой 
эстетики кинематографа, особым образом акцентируя внимание на про-
тестантском священнике, утратившем веру в  Бога. Вторая премьера  — 
диптих одноактных опер «Иоланта» и «Карлик». Столь разные произ-
ведения П. Чайковского и  К.  фон Цемлинского, поставленные «Новой 
оперой», объединены идеей прозрения главного героя. Однако Иоланте 
прозрение приносит счастливую жизнь, а Карлику смерть. Новые премь
еры в  Геликон-опере  — «Богема» Пуччини с  интродукцией в  урбани-
стической стилистике, исполненной вместо несуществующей увертюры; 
опера «Медиум» Карло Менотти, в которой соединились элементы мю-
зикла, джаза, а также ощутимо влияние Мусоргского, Дебюсси, Пуччини. 
Премьера оперы П. Масканьи «Сельская честь» завершила свой сезон. 
Музыкальный театр имени Станиславского и  Немировича-Данченко 
впервые поставил «Норму» Беллини. Атмосфера таинственности, в ко-
торой разворачивается действие, создана с  помощью символов и  сред-
ствами видеодекораций. 

Статья Ирины Стогний «Балет Р. Штрауса “Легенда об Иоси-
фе”. Музыкальное толкование библейского сюжета» рассматрива-
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ет вопрос прочтения библейских сюжетов, в  котором раскрывается та 
или иная картина мира с  присущими ей смыслами. Иосиф изображен 
наивным, нежным юношей с  ясными помыслами. Таким же он впослед-
ствии предстанет в романе Т. Манна «Иосиф и его братья». Автор под-
черкивает тот факт, что задолго до писателя создатели балета воплотили 
тот же образ, подчеркнув тонкость, чистоту и  хрупкость его душевного 
мира, но одновременно и  твердость духа, которой прославился библей-
ский Иосиф. Автор находит ряд совпадений с романом, который может 
говорить о том, что Т. Манн вдохновлялся не только первоисточником, 
но и, по всей вероятности, балетом Штрауса, учитывая познания писате-
ля в области музыки и любовь к ней.

Даниил Топилин в статье «“Поэма экстаза” А. Н. Скрябина: фено-
мен героя на вершине экзальтации культуры» представляет не только 
оригинальный взгляд на знаменитое сочинение, но и  рассматривает му-
зыкальное искусство как мощный инструмент для достижения высоких 
духовных целей. Новое понимание Скрябиным личности творца и  его 
творчества в  полной мере отразилось в  «Поэме экстаза», обладающей 
сложной музыкально-философской концепцией, рассматриваемой авто-
ром статьи. Согласно его мнению, музыка Скрябина предвосхитила мно-
гие современные феномены науки (к примеру, теорию квантового поля 
в искривленном пространстве-времени) и общественной жизни. Об этом 
свидетельствуют причудливо изогнутые линии, сложные пульсирующие 
ритмы в сочинениях композитора.

Неисчерпаемо жизнеспособный ритуал, пришедший в культуру ХХ ве-
ка в  разных обличиях, представляет Ольга Путечева в  статье «Архетип 
мистерии в творчестве А. Бакши». Устойчивые модели содержания, дра-
матургии, выразительных средств, присущие жанру мистерии, были транс-
формированы в сочинениях О. Мессиана, А. Барро. Д. Мийо А. Онеггера 
К. Орфа, А. Шенберга, К. Штокхаузена, Г. Канчели, Н. Каретникова. Ми-
стерия «Полифония мира» А. Бакши для скрипки соло, струнного орке-
стра, ударных, исполнителей этнической музыки, джаза, смешанного хора, 
опираясь на синтез искусств, стилей и  жанров, представляет собой уни-
кальную мистерию звука. В  основе ритуально-мистериальной мифологии 
действа лежат образы Жизни и  Смерти, символически представленные. 
В соответствии с результатами анализа сочинения, автор статьи подчерки-
вает, что в своем мифотворчестве А. Бакши избирает древнейшие восточ-
ные традиции жанра. 

Елизавета Золотухина в  статье «Жанр фортепианного концерта 
в  творчестве отечественных композиторов XX–XXI веков» рассма-
тривает обращение композиторов к сакральной теме в жанре для нее не-
характерном. Однако С. Губайдулина, А. Караманов, И. Соколов, А. Луб-
ченко и  другие композиторы, преодолев традиционный барьер, создали 
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значительный ряд сочинений в концертном жанре. Автор рассматривает 
его духовную ветвь. Изучаемые произведения изобилуют соответству-
ющими образами (Богородицы), символами (креста), интонациями мо-
литвенных песнопений (Stabat Mater), Голгофы и  Воскресения Христа. 
Тематизм содержит аллюзии на классические сочинения духовной тема-
тики, особенно И. С. Баха, Ф. Шуберта.

Стилистику камерного сочинения анализирует Наталия Бражнико-
ва в статье «Фортепианный квинтет ор. 55 А. Г. Рубинштейна и его 
место в  отечественной истории жанра». Автор дает оценку самому 
факту появления квинтета в  творчестве Н. Рубинштейна  — редкому 
жанру в русской музыкальной культуре. Следуя в целом западной моде-
ли жанра, проявившейся, в частности, в четырехчастной структуре цик-
ла, композитор насыщает его глубокой лирикой, близкой шумановской. 
Отмечается масштабность сочинения, черты симфонизации, акцентиру-
ется определенная роль в этом процессе многобемольных тональностей, 
являющихся результатом конфликтной драматургии. Ценным является 
и  наблюдение автора над темброво-интонационной стороной произве-
дения, позволяющей каждому участнику ансамбля проявить свою инди-
видуальность.

Дорогие друзья! 
Мы надеемся, что выпуск окажется интересным 

и рассчитываем на обратную связь в соцсети: 
https://vk.com/public218211317. 

Нам также можно писать на e-mail: 
publishing@gnesin-academy.ru

Ждем ваших отзывов и пожеланий! 

Ирина Стогний


