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Интерпретация баховской музыки, написанной для разных клавишных ин-
струментов, является сложной исполнительской и педагогической зада-
чей. В  течение многих лет проблемы стилевой адекватности находятся 

в русле постоянных дискуссий. Целесообразно ли приближать звучание моло-
точкового фортепиано к старинным инструментам или правильнее использо-
вать палитру средств современного инструмента?

Барочная музыка в целом и клавирная музыка И. С. Баха хранит множество 
тайн, к  расшифровке которых приступает пианист, включающий старинные 
сочинения в концертную программу. Как считает А. Михайлов, «постижение 
начинается с  почтительного отношения к  почерку, графическому облику ве-
щи — к тому виду ее, который как бы иероглифически запечатлевает в себе весь 
смысл: провозвестие грядущих восторгов духа» [7, 95].
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Зафиксируем два очевидных факта: клавирная музыка И. С.  Баха создава-
лась не для современных молоточковых ударных инструментов, на которых 
она большей частью исполняется; в нотном тексте практически отсутствуют 
авторские указания на характер интерпретации. 

Перед современным пианистом встает дилемма1: стремиться ли к аутен-
тичному исполнению или интерпретировать старинную музыку, используя 
возможности современных инструментов. В  первом случае необходимым 
представляется изучение специфики технического строения и звуковых ка-
честв клавишных инструментов, анализ доступной литературы, разъясня-
ющей правила написания нотного текста, погружение в  композиторскую 
и исполнительскую практику того времени и работа по одной из текстоло-
гических редакций. Во втором случае наиболее важным становится анализ 
и сопоставление акустических возможностей клавишных инструментов про-
шлого и настоящего времени, выработка особой слуховой настройки, при-
способление игровых приемов, выбор специальных артикуляционных штри-
хов и так далее. 

В  качестве доказательства принимаем тот факт, что акустическая направ-
ленность современных интерпретаций не может быть ограничена только 
рамками звуковых возможностей клавишных инструментов XVIII века.

Музыкальная теория и исполнительская практика барокко трактовали ин-
струментальные выразительные средства как целостный комплекс, все эле-
менты которого были взаимосвязаны: темп, метроритм, артикуляция, динами-
ка, орнаментика. Действовал принцип взаимосвязи и взаимной обратимости 
средств выразительности: с  одной стороны, аффект обусловливал выбор са-
мих средств и характер их применения, с другой стороны, нотная запись ука-
зывала исполнителю на основной аффект пьесы. 

Для аффектов2 устанавливались типовые правила и  нормы применения 
выразительных средств. Каждый из элементов знакового выразительного 
комплекса мог указывать на характер остальных, как бы достраивая общую 
концепцию, а недостающие компоненты этого единства с легкостью могли 
быть восполнены грамотным исполнителем на основе имеющихся в  тексте 
указаний.

Если современный музыкант недостаточно осведомлен о  традициях ба-
рокко, то он выбирает, как правило, проверенный вариант, используя опыт 
интерпретации классической или романтической музыки. В  то же время во 
времена И. С.  Баха ритмоинтонационные образования имели статус знаков, 
преображаясь в  риторические фигуры, теория аффектов объясняла рацио-
нальный подход к выбору соответствующей интерпретации.

1	 Понятие «дилемма» понимается как полемический аргумент с двумя противоположными значе­
ниями, что затрудняет однозначный выбор и требует определенных доказательств.

2	 Аффект или аффектность понимается как первопричина эмоционально-психологического мыш­
ления старинной музыки. Аффект трактовался как душевное переживание, способное вызвать 
у слушателей погружение в задуманный художественный образ, в свою очередь обусловленный 
типовым соотношением музыкально-выразительных средств.
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Поэтому первый шаг современного пианиста  — игровая настройка. 
Задачи формулируются следующим образом: очистить слух играющего от 
приобретенных классических, романтических и  современных звучаний, 
определить ориентир, в  том числе художественный и  двигательный, на но-
вое восприятие старинной музыки, которое в  учебном процессе происхо-
дит, по терминологии С. Штейна, словно с чистого листа3 [11]. 

Для этого подходит программа из пьес предшественников или современни-
ков И. C. Баха, доступных в аудиозаписях. Варианты могут различаться по ти-
пу инструментов, по выбранным пьесам, так как мы знаем, что на итальянском 
чембало работали Дж. Фрескобальди и Дж. Росси, для английского вёрджине-
ла сочинял Г. Пёрселл, главным инструментом Ф. Куперена и Ж. Ф. Рамо был 
французский клавесин, а  для И.  Кунау, И.  Пахельбеля, Д.  Букстехуде  — не-
мецкий клавир. Все эти инструменты звучат по-разному, но они выполняют 
свою особую миссию: настраивают слух современного пианиста на восприя-
тие клавирной музыки И. С. Баха. 

Прослушивание музыкальных программ может быть организовано по 
определенному плану. Представим несколько вариантов. 

Первый вариант назовем ретроспективным, он подразумевает включение 
наиболее интересных пьес мастеров клавесинного искусства. Целесообразно 
сопровождать прослушивание анализом нотного текста для уточнения выра-
зительных деталей, памятуя о  том, что без необходимых знаний грамматики 
клавесинного стиля и  умений практического применения полноценная ин-
терпретация невозможна. Для пианистов жизненно важно, чтобы на любом 
инструменте каждая старинная пьеса звучала органично и  одухотворенно. 
К  сожалению, те аспекты исполнительского искусства, с  которыми связано 
ощущение стиля барокко (культура инструментального произношения), не-
редко в музыкальной педагогике остаются невостребованными4.

Второй вариант назовем монографическим, он предполагает прослушива-
ние одного сочинения на разных инструментах. Этот вариант актуализирует 
одну из особенностей барокко, когда господствовал «принцип оценки мастер-
ства в обращении с материалом…, принцип образца и варианта» [8, 181]. До-
полнительно с этим обстоятельством данный прием коррелируется с извест-
ным правилом музыкальной педагогики: воспитание стилистического слуха 
необходимо соответствующим образом направлять.

Третий вариант назовем условно осовремененным, так как он предполагает про-
слушивание одного сочинения в звучании разных инструментов. Может казаться, 
что варианты совмещаются один с другим, однако это не совсем так. Очевидно, 
что инструментальные тембры клавесина, клавикорда, органа различаются, и на 
современном рояле невозможно в чистом виде воспроизвести звук прошлого5.

3	 Статья С. Штейна посвящена обновлению познавательных подходов в  искусствознании  — 
методологической деаккумуляции.

4	 См. об этом: [4].
5	 См. об этом подробнее: [10].
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Обозначим некоторые примеры третьего варианта. Пассакалью c-moll 
можно услышать на органе, клавесине и фортепиано, Итальянский концерт — 
на клавесине и фортепиано. Концерт d-moll для клавира с оркестром — в за-
писи с солирующим органом, клавесином и фортепиано. Сопоставляя звуча-
ния разных инструментов, можно легко убедиться, что исполнение клавирной 
музыки И. С. Баха на современном рояле уже есть переложение. 

Советуем остановить выбор на Пассакалье c-moll и продумать несколько 
игровых вариантов. Первое задание моделирует практику барочного време-
ни, когда клавирист самостоятельно решал вопрос выбора инструмента. Ана-
логично и современному пианисту необходимо ответить на этот же вопрос: 
на каком инструменте пьеса прозвучит естественнее и выразительнее. Напом-
ним, что в  то время орган, клавесин, клавикорд и  раннее фортепиано были 
взаимозаменяемыми, и окончательный выбор принадлежал исполнителю.

Термин «passacalia» происходит от испанских слов «ходить по улице». 
В. Холопова выдвинула интересное предположение о том, что в музыке Пас-
сакальи c-moll отображен крестный ход: «Самое эстетически новое в  бахов-
ском подходе к  пьесе в  традиционной форме вариаций  — наличие скрытого 
сюжета, который не только символизируется в духе барокко, но и наглядно жи-
вописуется богатыми музыкальными красками, изобретаемой реалистической 
(в этом смысле) фантазией Баха, охватывающей не только свое время, но и дру-
гие исторические эпохи» [9, 68]. Определяющие черты жанра заключались 
в торжественно-траурном характере, более медленном в сравнении с чаконой 
темпе, трехдольном метре, обязательном присутствии минорного лада, осо-
бенностях композиции (в частности, движении басовой основы). 

В  дальнейшем следует определиться и  выстроить систему отношений 
исторического и современного инструментария. 

Известно, что И. С. Бах был непревзойденным органистом и клавесинистом. 
Владея конструктивными навыками музыкального мастера, он превосходно 
знал особенности всех клавишных инструментов. Исследователи не сходятся 
в  понимании того, какой инструмент он считал приоритетным, так как боль-
шинство клавирных сочинений демонстрировали нейтральность происхож-
дения. Они и  в  наше время открыты для поисков стилистически адекватного 
звучания. Вопрос заключается в том, насколько важно современному пианисту 
проводить критический анализ традиций композиторской и  исполнительской 
практики, инструментов и акустических условий XVIII века? Ответ на него, без-
условно, будет положительным — это необходимо; прежде всего, для стилисти-
ческой уверенности, чтобы аргументировано работать в заданном направлении. 

Представим, как технические и  звуковые качества разных клавишных ин-
струментов могли бы определить для современного пианиста отдельные (да-
леко не все!) аспекты интерпретации баховских сочинений.

Обратимся к примерам из I тома «Хорошо темперированного клавира».
Прелюдия и фуга Cis-dur имеет, по нашему представлению, клавесинную 

природу. Общий характер музыки  — оживленно-грациозный в  прелюдии 
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и заостренно-скерцозный в фуге. Обозначение темпа — allegro. Подчеркнем, 
что смысловой акцент высвечивал образ или настроение, характеризовал аф-
фект, поэтому указание скорости имело косвенное значение.

Чтобы установить основной аффект прелюдии, обратимся к  старинным 
трактатам. В данном случае определяющим оказывается аффект радости, так 
как «его репрезентация предполагает малое число диссонансов, запрет на их 
свободное применение, а также на увеличенные и уменьшенные интервалы…, ра-
достными считались терции, кварты, квинты, фигура saltus (скачок)…, движе-
ние должно было быть быстрым, почти без синкоп, размер трёхдольный (tempus 
perfectum — совершенный размер») [5, 157]. 

Так, по мнению Э.  Бодки, «фигурации в  правой руке должны пониматься 
как пример “арпеджированного украшения основных гармоний” — такого, как 
Бах использовал в Прелюдии C-dur ХТК I, а также в Прелюдии Cis-dur ХТК II» 
[1, 130]. Размер 3/8 свидетельствует, что «дух tranguillo преобладает над ду-
хом agitato» [Там же]. Бодки считает, что для исполнения приоритетным яв-
ляется клавикорд. Для дискуссии обратимся к двум основным инструментам 
баховского времени.

Клавесин6 с  яркой блестящей звучностью обладал неповторимой коло-
ристической аурой, которую практически невозможно воскресить на рояле. 
Регистры клавесина меняли звук посредством октавного удвоения (вверх 
и вниз), лютневый регистр приглушал вибрацию струн, копулы7 tutti увеличи-
вали объем звучности и  т.д. Специальная настройка делала возможным уси-
ление звука при движении вверх. Динамическая нюансировка не могла быть 
реализована на клавесине. 

Клавикорды справедливо считаются прародителем фортепиано, так как 
звук производился ударным способом — путем удара металлического танген-
та по струнам. На «свободном» (bundfrei) клавикорде действовал принцип 
«одна струна — одна клавиша». Обладая несильным звуком, он имел многие 
достоинства. Обратим внимание на одно из главных — возможность связной 
и певучей игры. 

Как отмечал Э.  Бодки, звучность клавикорда по сравнению с  современ-
ным инструментом «можно определить, как ppp–mf» [1, 26]. На клавикордах 
был возможен эффект вибрато (bebung, vibrato), когда повторное нажатие 
клавиши, не отпускаемой до конца, способствовало возникновению относи-
тельно длительного звучания, создававшего иллюзию связной интонируе-
мой игры. Кроме того, путем усиления или ослабления пальцевого давления 

6	 Клавесин (с  крыловидным корпусом) имел множество разновидностей: французский clavecin, 
итальянские clavicembalo, gravicembalo, немецкие cembalo, flugel, kielflugel, просто instrument, анг
лийский harpsichord, голландский klavicimbel. К этому семейству принадлежали: спинет (корпус 
многоугольной формы), итальянский spinetta, французский epinette. Вёрджинал (прямоуголь­
ный) — virginal, клавицитериум — вертикальный.

7	 Копула (лат. copula — соединение, связка) — механизм органа, с помощью которого включен­
ные регистры одного мануала могут звучать при игре на другом мануале или педали.
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достигался ощутимый с близкого расстояния динамический эффект crescendo 
и diminuendo, позволяющий выразительно интонировать. 

Обращение к  инструментальной специфике клавикорда позволит совре-
менному пианисту обозначить камерный характер исполнения. Однако вы-
двинем контраргументы. Достоверно неизвестно, каким типом клавикорда 
пользовался И. С. Бах. Если это был тип «связанного» клавикорда, то на нем 
было невозможно исполнять тональности с большим количеством ключевых 
знаков. Иногда редакторы заменяли Cis-dur на энгармонически равный Des-
dur из соображений практической целесообразности (так поступали Ф. Кроль 
и А. Казелла). 

Считаем, что предлагаемая замена неоправданна, так как не соотносит-
ся с образным настроением прелюдии: «Это горячее летнее настроение, это 
“сверкание, жужжание и мерцание” словно рождено из духа Cis-dur’а; а завуали-
рованный мягкий Des-dur придал бы пьесе совсем другое направление» [6, 115]. 
Некоторые полагают, что это первое произведение, написанное в тонально-
сти Cis-dur. «Золотисто-светлая» (термин В.  Ландовски) звучность с  повы-
шенными знаками альтерации (семь диезов) подчеркивала радужно-солнеч-
ный образ и  ассоциировалась с  искристой звучностью клавесина. Добавим, 
что клавесинное письмо ощущается в прозрачности и рельефности фактуры, 
графичности мелодического рисунка, специфических приемах изложения. 

Обратим внимание на средства достижения темброво-динамической ха-
рактерности: настройку системы слуховых и двигательных ощущений, подбор 
приемов артикуляции, дифференциацию динамических градаций. 

План артикуляции не предписан автором, поэтому он в  разных редакци-
ях отличается. Так, Ф.  Бузони предписывает non legato leggiero, в  редакции 
Б. Муджеллини выписано приоритетное legato. 

Артикуляцию установим, воспользовавшись определением М. Имханицко-
го: «Поскольку артикуляция есть степень четкости произношения, и словесно-
го, и музыкального, ее сущность определяется в первую очередь соотношениями 
степени энергии звукообразования  — за счет чередования твердости с  мягко-
стью, при всей важности сопоставлений связности-раздельности и укорачива-
ния-выдерживания звуков в интонировании» [3, 215]. 

Подчеркнем, что наилучший способ артикулирования — акустическое или 
стаккатное legato, соединяющее отдельные звуки в  плавную линию без раз-
рывов и  толчков egualmente, внутри линий отчетливо слышна бисерная рас-
сыпчатость, зернистость, раздельность звуков. В  графике линий ощущается 
мотив, возникающий на вершинах фигураций шестнадцатыми (его не следу-
ет подчеркивать, чтобы не утяжелять звуковой баланс). Нецелесообразно ис-
пользовать гудящие призвуки, громоздкое или откровенно ударное звучание: 
«Характер исполнения, несмотря на быстро вибрирующие, жужжащие шест-
надцатые, должен быть спокойный, умиротворённо-вкрадчивый, вызывающий 
представление о сиесте в тени покрытых листвой деревьев, в душистой траве, 
среди цветущих растений и жужжащих насекомых» [6, 116].
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Образно-звуковой колорит выигрывает от продуманного использования 
правой и  левой педалей. Рекомендуем неполное нажатие левой педали и  ви-
брацию правой педали. Звуковой образ наполняется теплом и свежестью, ас-
социируясь с солнечными бликами и облачками легкого тумана.

Необходимо добиться выразительной микродинамики, которая реагирует 
на интонационные и ритмические события. Динамический план выстраивает-
ся от градаций piano в начальных построениях к нарастанию forte заключитель-
ных аккордов. Subito piano в эпизоде martellato можно представить как игру на 
лютневом регистре клавесина, который воспроизводится на фортепиано пу-
тем применения стаккатного туше на левой педали. 

Прелюдия подготавливает фугу: отметим мотивное родство, общность 
настроения (аффект радости). Однако в  фуге присутствуют четкие темати-
ческие контуры, заостренная ритмика. В рисунке темы ощущается танцеваль-
ная основа (гавот или бурре). Тема содержит запоминающуюся интонацию, 
концентрат тематизма и  общие формы движения, рассредоточение тематиз-
ма. Ядро темы составляет затакт, фигура группетто и скачок на сексту. Окон-
чание темы — секвенции, повторяющие скачки на сексту вверх и на септиму 
вниз, которые нейтрализуют основной тематизм. 

В  прелюдии и  фуге применяются разные виды туше: staccato, martellato, 
portamente, legato, marcato. На клавесине тембр звука и  динамическая краска 
механически зафиксированы, однако отказ от легкого crescendo и незаметного 
diminuendo не продуктивны. Изменения силы звука обусловливаются слухо-
вым и двигательным контролем исполнителя. 

В фуге основная динамическая нюансировка балансирует между mezzo forte 
и forte с неожиданными звуковыми «сбросами» (subito piano) в интермедиях. 
Для артикуляционного плана значение имеет детализация штриха и  выбор 
темпа. Слишком подвижный темп, комкающий полифоническую фактуру, не-
удобен при исполнении украшений. Слишком сдержанный темп может при-
дать музыке вялость и рыхлость. Оптимальным следует признать темп аllegro 
moderato, который рекомендует Ф. Бузони в своей редакции.

Существенным моментом является ощущение «мелкости» клавишной ме-
ханики. Необходимо найти на клавиатуре срединную линию, чтобы звук рож-
дался на поверхности клавиш. Завершая исполнительский разбор Прелюдии 
и  фуги Cis-dur, выделим признаки клавесинной игры, которые более яркие 
чем у  клавикордной звучности. Навыки, приобретенные при интерпретации 
цикла, используются в классической музыке, они дисциплинируют мышление 
и слух, воспитывают мобильность пианистического аппарата.

Прелюдия и фуга f-moll. В данном случае перед пианистом возникает ди-
лемма: клавикорд или орган. Так, Ф.  Бузони предпочитал органную спе
цифику, считал, что пианист должен думать при исполнении «о  спокойствии 
и величии звуков органа» [2]. В то же время мягкость динамических градаций, 
спокойные пологие линии, выразительность интонирования у многих ассоции-
руются с клавикордом.



SCHOLARLY PAPERS OF RUSSIAN GNESINS ACADEMY OF MUSIC. 2023 № 3(46)   

 Исполнительское искусство

УЧЕНЫЕ ЗАПИСКИ РОССИЙСКОЙ АКАДЕМИИ МУЗЫКИ ИМЕНИ ГНЕСИНЫХ. 2023 № 3(46)   132

Выбор тональности f-moll определяет аффекты грусти, печали, скорби. Вна-
чале выделим специфику клавикордного мышления и  ее особенности: камер-
ность звучания, пластичность голосоведения. При этом нужны приготовленные 
движения, чувство постоянной осязаемости клавиатуры и  максимальная акти-
визация слухового контроля. Особенности органа предполагают более близкий 
тактильный контакт, когда с клавишей контактирует бόльшая часть подушечки 
пальца. Прикосновение не должно быть импульсивным и точечным.

И  в  том и  в  другом случае артикуляция в  разной мере сочетает элемен-
ты выдержанности и скольжения: мягкое и ровное давление — не удар и не 
толчок. Влияние органа особенно проявляется в пространственно-полифо-
низированной фактуре. Ритмика однородна, ее оживляют украшения, кото-
рые служат продолжением длинных нот. Движение линий лишено скачков 
и  резких поворотов, мелодический контур ощущается постоянно в  основ-
ном ритме. 

Влияние клавикордного стиля проявляется в  выразительном интонирова-
нии шестнадцатых долей мелодической фигурации. Медленно движущиеся 
четверти представляют ручную педаль. Правая педаль абсолютно нецелесо
образна, так как она создает гармонические аккордовые вертикали. 

Исполнительская дифференциация касается разницы прикосновений: глу-
бокое погружение на четвертях и более взвешенное на шестнадцатых. Обратим 
внимание на противоречивую роль кистевого движения в  расчленении музы-
кальной ткани. С  одной стороны, кисть сопровождает мелодические изгибы 
шестнадцатых, двигаясь по горизонтали. С  другой стороны, в  ней ощущается 
и  мерная поступь четвертей. Важно почувствовать разделение руки (ощутить 
«две в одной»). Слух должен охватить мелодический комплекс целиком. 

Аналогичные задачи выполняет и  левая рука: артикуляция legato, близкая 
к  legatissimo, погружение без разрывов, используются приемы переступания, 
нащупывания, подготовленной и связной игры.

Соотношение правой и  левой рук воспроизводит четырехголосное изло-
жение. Шестнадцатые, переходящие из голоса в голос, звучат непрерывно, не 
пропадая и не выбиваясь из общего мелодического тока. Динамический план 
строится по гармониям f-moll, As-dur, c-moll, C-dur, b-moll, f-moll, которые не 
только очерчивают волны тематического развития, но и создают каркас фор-
мы. Границы гармонических переходов маркируются изменением силы звука, 
что выполняет роль художественного подтекста, обозначая переходы от про-
светления к сгущению в разных психологических градациях. 

Темповые обозначения отсутствуют в автографах и Urtext’е. То, что проис-
ходит в редакциях, требует сравнительного анализа и исполнительского раз-
мышления. В редакциях К. Черни, Г. Бишоф, Ф. Бузони, Б. Муджеллини ука-
зан темп andante, однако редакторы добавляют уточняющие эмоциональные 
характеристики, такие как exspressivo, appassionato, tranguillo, elegiaco, mesto. 

Выбор темпа конкретизируется в  определении счетной единицы. Движе-
ние шестнадцатых  составляет мелодическую линию, каждый звук которой 
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ритмически устойчив. В  то же время шестнадцатые  — это нижний уровень 
пульсации, над которым существует две ступени (восьмые и четверти). 

При выборе единицы пульсации по шестнадцатым движение становит-
ся дробным. Метрическое подчеркивание восьмых может использоваться 
только как рабочий вариант, позволяющий комфортно разместить ритмиче-
ские длительности и настроиться на крупные единицы. Если пульсация про-
исходит по четвертям, возникает пространственный охват и  слуховая пер-
спектива.

Фуга по настроению и движению связана с прелюдией. Основной счетной 
единицей является четверть. Тема привлекает внимание изломанной линией 
с  хроматизмами и  стонущими интонациями, мучительным изгибом на квар-
ту  — тритон  — квинту. По барочной символике ее можно трактовать как 
образ Христа, несущего крест на Голгофу. Особую роль здесь могут сыграть 
поэтические и живописные ассоциации, как, например, строки П. Герхардта 
«О слабость, о недужность, о муки без конца! / О горькая ненужность терно-
вого венца!» или живописная композиция А. де Гельдера «Шествие на Голго-
фу», гравюра А. Дюрера, скульптуры Микеланджело «Положение во гроб» 
и Г. Фернандеса «Оплакивание Христа». 

Орган, как никакой другой инструмент, способен воспроизводить акусти-
ческое legato, при котором каждый звук окутывается тенью и создается иллю-
зия связной протяженной линии. На современном инструменте необходимо 
приложить усилия, чтобы добиться эффекта: используется legato при глубо-
ком погружении, кончики пальцев лепят тему в глубине клавиатуры, исключа-
ются стучащие призвуки и звуковые разрывы. 

Выдержанное противосложение контрастирует теме, имитируя ропот воз-
мущенной, испуганной толпы. В данном случае рекомендуем разную степень 
погружения пальцев в клавиатуру и распределение веса: глубокое проникно-
вение и плотный нажим, в другом случае — собранное взвешенное состояние. 

Динамическая шкала современного органа представлена огромной ампли-
тудой градаций: от легчайшего pianissimo до всепоглощающего fortissimo. Ба-
ховский орган звучал не так сильно, старая настройка была мягкой с гармони-
ческими призвуками слабо интонированных голосов. 

Внешние факторы органной инструментовки требовали, чтобы тембровая 
окраска определялась сменой мануалов и подбором регистров. Фактура всту-
пления новых голосов сама по себе создавала ощущение звукового подъема 
и тесситурного роста. Использовался принцип включения и выключения зву-
ковых масс.

На баховском органе невозможно было осуществлять мелодическое на-
растание и варьирование оттенков. Чаще выдерживалось основное звучание 
на протяжении целого построения. В  интермедиях допускалось ослабление 
звучности по причине рассредоточения тематического материала. На совре-
менном фортепиано регистровка обеспечивается работой слухового вообра-
жения и выработкой специальных пианистических приемов. 
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В  качестве выводов подчеркнем очевидную согласованность требований 
исполнительской практики прошлого и настоящего. Произведения, написан-
ные для органа, клавесина, клавикорда, раннего фортепиано, объединялись 
в  совместные сборники8. Задача музыканта состояла в  том, чтобы научится 
отличать родовую принадлежность инструментов, выявлять характерные 
особенности, зафиксированные в  нотном тексте. Для этого у  современного 
пианиста должна быть разработана шкала игровых, динамических и артикуля-
ционных приемов. Важно работать по нотному тексту И. С. Баха, представ-
ленному в Urtext’е. Актуален метод сравнительного анализа редакций, выявля-
ющий проблемные места авторского текста. Оптимизация исполнительской 
и  педагогической интерпретации «Хорошо темперированного клавира» 
определяется «принципом историзма, подразумевающим точное знание и вла-
дение приемами игры на историческом инструменте и принципом свободы вла-
дения нормами исполнительского стиля» [4, 32].
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