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AHacmacusa Massyesa

BO3SHMKHOBEHWE TMEPEYHA
ONTYP MAVMHPALAA WIMICCA
B MY3bIKAJIBHO-HAYHYHOM
KOHTEKCTE 3MOX’

a ucxoae amoxu 6apokko Maitapaa Illmucc — cayxuresp bGeHeAUKTHH-
cKoro MoHacThipsi MectHocTu Ipsee B 6aBapckont IIIBabum® — BKAO-
YUA B CBOM EAMHCTBEHHBIH My3bIKaAbHO-TeOpeTudeckuil Tpya Tractatus
musicus compositorio-practicus (Ayrcbypr, 1745)° (asanee — TpakTar) crmcok
MY3BIKAAbHBIX QUIYP, COCTABACHHBIX IO AHAAOTHM C PUTOPUYECKMMH QUIypaMH
[27, 168-170]. [1osiBAeHHE 3TOTO TPYAQ XPOHOAOTHYECKH COBIAAAET C HACTYTIAC-
HUeM «3moxu» Empfindsamkeit’, ycHANBaIOIUMUCS TEHACHIMSIMU CEHCyaAH3Ma
U HHAUBHAYaAM3Ma B My3bIKaAbHO-TBOopueckoM nporecce. Kak mumer C. H. Huku-
GopoB, «bapounbiii npuHyun BHyuleHus agPexma, 3aPUKCUPOBAHHDLEL 6 MOM HUCAE
8 cucmeme Npasus 0 pumopu4ecKux Puzypax, 6 Ha4uaie 6eKa CMeHsemcs HoBot, oPop-
mugwetica na 3ape IIpocsewjerus, Konyenyueil sviparcerus wyecmea» (6, 211). Bos-
HHKaeT BONpoC: paccuuThiBaa Au IInucc Ha TO, 4TO CTOAD TIJaTeAbHAs KaTaAOTH-
3aL¥sl My3BIKAABHBIX QUIYP B €r0 aBTOAUAAKTHYECKOM ITOCOOHHU [0 KOMITO3UIIUU
cepeannnl XVIII croaerus 6yaeT BocTpeboBaHa B Cpeae CO3AATEAEH My3bIKAABHBIX
npousseaeHnii? Kakumu naesvmu pykosoacrsoBaacs Illmuce, npurnMas pemenne
BKAIOUUTD CIIMCOK QUIYP B CBOM TPaKTaT?

Ha Ham B3rasip, OTBeT Ha 9TOT BOIIPOC CAEAYeT UCKATh, U3ydasi KPYT OOIjeHus
IIImucca ¥ My3bIKAAbHO-TEOPETHYECKUN KOHTEKCT, B KOTOPOM (OPMHPOBAAKCDH
B3TASIABI 9TOTO M3BECTHOTO B CBO€ BpeMs IOXKHOHEMEIJKOTO TeOpPeTHKA MY3BIKH.
HM3ygaemast mpobAeMa BHAUTCS AKTYAABHOI B CBeTe BO3PACTAIOIEro 3HAYEHHS MY-
3bIKAAbHO-TE€OPETHYECKUX HCTOYHUKOB AASl AHAAMTUKU CTAPMHHOM MY3BIKU U T€H-
AEHIIIHU KO BCe OOABIIel AeTAAU3ALUY U YTOYHEHHUIO 3HAHUI 00 UCTOPUH TeOPUU
My3BIKU 1 HCTOPHU MY3bIKO3HAHHUSL. AASL pellleHUs] HCCAEAOBATEABCKOI IIPOOAEMBI
MBI OIIMPaeMCsl Ha HCTOPUYECKUI METOA, [IO3BOASIOLIUI HA OCHOBe brorpadude-
CKMX CBEACHHUH M IepPerucky peKOHCTPyHpoBaTh HayuHble cBssu Illmucca u my-
3bIKAABHO-TEOPETHYECKHEe KOHILENThbl, TPAHCAUPYEMble B yIeHOHM CpeAe M KHHUrax
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R. P. Mauritius Vogt,
Ord. Cift. dur feine &chrifie: Conclave Thefauri magne Artis,
Betitnie / An. 1719, in Lateinifcher Speach.  Joh. Georg Neidharde:
Ganglidy ecidhdpfite Marbemansidye Abticitungen g Diaronijihys
Chromatd@ien Temperivten Canonis Manochordi , &c.  Leonardus
Euler, &c. &c. Franc. Xaverius Ant. Mur{chaufer: Utets
fihicdlidhe Muficalifde Werd.  Joh. Henr. Buttfter: Uz, mi,
fol, re, fa, la. Et Harmonia Aiterna. Joh. Adolph Scheibe,
Konigl, Déniffer Capelimeifier ; AGHandlung von den Mufcalijdyen
Intervallm. Item oefietben Critifdiee Muficus An. 1739, *) Joh.
David Heinichen: General-Bafs in Yt Compofition, &c. An.
1728 Joh. Jofeph Fux, &c Gradus ad Parnaffim, & c. An,
1725, in lnteinifcier Sprach/ und An. 1742, von M. L. Mizlern vews
tenefcht.  Joh. Matthefon: Unferfiyicdliche vortrefflie Werd/
fondesbar / Bollfommener Sapelimeifter / An. 173, und M. L.
Mizler, von welchem uncen,

M. Wnuncc.
Tractatus musicus
compositorio-practicus

O My3bIKe TOI'O BpeMeHH, KOTOpble MOTAU IIPUBECTH €0 K MBICAM O BKAIOUEHUHU
B TPaKTaT MepevHs Quryp.

My3UKAMPEKTOp M PYKOBOAHTEAb XOpa MOHACTBIpsi B lp3ee HaxopuAcs
B TECHOM KOHTAKTe C BEAYIIMMH IIPEACTABUTEASIMU My3bIKAABHOM JXM3HU CBO-
ero BpeMeHH, BBICOKO I|eHHMACS KaK TeOpeTHK M meaaror. Tractatus musicus
compositorio-practicus caMm 10 cebe SIBASIETCSI AOOOIBITHBIM HCTOYHHUKOM Hayd-
HbIx npepnoureHuit [llmucca, TOCKOABKY B HeM aBTOp 00O3HAYaeT KPYr yYEHBIX,
KOTOpbIE, IO €r0 MHEHHUI0, «00CMOliHbl N0X8AAbL 3a 80U couunenus> [27, [8]].
B mpeaucaosuu Illnucc nmepedncasieT TpyAbl, Ha KOTOpPble OH ONMUPAACS IIPU HAIIU-
canuu Tpaktara (cm. uaa.). Cpeau aBropos — Maypunuit ®orrt, Noraun Teopr
Hariaxapa, Aeonapa Jiiaep, Opanny Kcasep Mypmxaysep, Morann I'enpux byrr-
mreT, Moranu Apoasd Ilait6e, Moranu Aasup XaiuuxeH, Moranua I;IoseQ) ODyxc,
Woraun Marreson, Aopenn Kpucrop Munaep [27, [7-8]].

Taxxe IIInucc He Ha3bIBaeT B MPEAUCAOBUH, HO CCBIAAETCS B TEKCTe TPAKTaTa
Ha paborsr AxoBanHu Mapuu bononunnn, Cebacrpsina ae bpoccapa, Moranna
I'ordpusa Baavrepa, 3era Kaavpusmusi, Adpanacus Kupxepa, Aroctuno Cred-
¢anm, I'eopra Puannma Tesemana, I'eopra Ouaunma Xapcaépdepa, Axosedpo
ITapauno®.

ITo HabAtopenuio A. I'oabamana, «Illnucc, 8eposmmo, 6bir ouens Ha4UmMar, max
Kax, 04e8UOHO, 3HAA BCIO MY3bIK0BEOHECKYHO Aumepamypy, 0OCMYNHYy0 8 Mo pems.
Ho maxoce yousumeavro, umo ona 0vira 049 Hezo 6 makom wupokom docmyne. Ha-
do norazamu, 4mo 6UOAUOMEKA IM020 MOHACMBIPS 00AA0AAA MAKUM 00UAUEM MY3bL-
KAAbHO-MeOPemusecKux CoHuHeHUtl, 4mo onpasovieaern penymayuo MOHACMbIPs KaK
0coBenno20 ouaza passumus Hayk u, npexide ecezo, mysviku» [13, 48]. Ilepermcka
MInucca c ayrcbyprekum uspareabctBoM Lotter n aednurckumu uspareasmu Mu-
xasneM baoxbeprepom u Morannom Camyasem I'eiiH3ueM SIBASIETCSI CBHAETEAD-

*  BHyTpeHHWe KBaZpaTHble CKOBKM yKa3biBaOT Ha TO, YTO CTPaHMWLbl He MPOHYMepPOBaHbI.
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crBoM TOro, yro IIruce Beerpa ObIA 3aMHTEpPECOBaH B IPHOOPETEHUH HOBBIX 60T0-
CAOBCKHX U MY3BIKAABHO-T€OPETHIECKUX TPYAOBS.

AAs pasbscHeHHs BOIpoca o mpuyuHax BKarodeHus Illmuccom nepeuns ¢u-
Iyp B TPaKTaT CAEAYeT BCIOMHUTb O BaXHOM dakrTe ero Omorpaduu, BCTyIiAe-
Huu B 1743 roay’ B Correspondierende Sozietit der Musicalischen Wissenschaften
in Deutschland — Coobmaromeecst 00IecTBO My3bIKAABHBIX HayK B I'epMaHnn
(Aaree — 06mECTBO MY3BIKAABHBIX HayK, MHIIAEPOBCKOe O6IIECTBO), KOTOpOe
B 1738 roay B Aedniure oCHOBaA y4eHbId, PUAOCOP, Bpad M MaTeMaTHUK /AOpeHI]
Kpucrop Muraep ¢por Koaog. HaeHCTBO 6BIAO OrpaHIIEHO YCTABOM AO ABAALIATH
genoBek®. [TosBaenue Illnmcca B 061mecTBe My3BIKAABHBIX HAYK IIPUBEAO K FeOrpa-
(UIecKOMy pacIINpPEeHHIO 3TOr0 06be AUHEHHSI My3bIKAHTOB U TEOPETUKOB My3bIKI
Ha for I'epMaHuy U c10co06CTBOBAAO KOH(PECCHOHAABHON HEOAHOPOAHOCTH, IIPEA-
YCMOTPEHHOM yCTaBOM 0011jecTBa.

Inucc ObIA IPUHST B YACHBI MUIJAEPOBCKOTO OOIIeCTBA ellfe A0 M3AAHUS TPaK-
TaTa. HeT TOYHBIX CBUAETEABCTB, 3HAA AW OH CEKpeTapsl 1 OCHOBATeAsl obmjecTBa
My3BIKAABHBIX HAyK AMYHO’, HO PEe3yABTATOM HX APY)KECKHMX OTHOLIEHMI CTaAd
OOIIMpHAs IepemnrcKa, KOTOpas HbIHe SIBASIETCS LIEHHBIM HCTOYHUKOM HCTOPHHU
mysbiku XVIII Beka. Xorsa Havaso mepenucku Murmaepa u Illmucca patupyercs
20 mapra 1743 1. (coraacho [9]'°), mocAeAHMIT GBIA SBHO OCBEAOMAEH O Cepuu H3-
panmit «HoBast oTkpbiTas MysbikabHas 6ubanoreka» (paree —«MysbikaabHas
6UOAMOTEKa> ), KOTOPYIO BBITYCKAAO OBIIECTBO MY3IKAABHBIX HAyK: AO TIOSIBAE-
Hust Tpakrara Illmucca ObiAM U3AQHBI ABa TOMA «My3bIKaABHON OUOAMOTEKH>»> —
niepsbiit Tom (1739) B mecru acrsx (1736-1738) u Bropoit Tom (1743) B 4ersi-
pex wacrsx (1740-1743). O. Bunep ¢ yBepeHHOCTbIO 3aKAKOYAET, 9TO «Up3elicKuil
npuop u pykosodumerv xopa Maiinpad Illnucc, komopuiii 6vir npursm & Societdt
der musikalischen Wissenschaften Muyaepa emecme ¢ omyom Yavpuxom Beticcom
6 1743 200y, uuman moma sypuara Muyasepa u nepesod Gradus ad Parnassum, xo-
mopote OviAu onybAUK08aHbL K momy epemeru> [30].

Aast ucca BeTymaeHye B 00IeCTBO My3bIKAABHBIX HAYK MOTAO O3HAYaTh aK-
TUBU3ALMIO PAOOTHI HaA TPAKTATOM: <NPUHAOAEHHOCb Kpy2y 0buecmea u opyxba
¢ Muyaepom 6viau das Illnucca docmynom 6 8eAuxuii My3vikarbHbLli MUp c60e20 8peme-
Hu>, — mamtet A. Toapaman [ 13, 73]. B mpeancaosuu k cBoemy tpyay llnuce ro-
PSIIO TIOAAEPIKUBAA HAYMHAHUS O0IeCcTBA My3bIKAABHBIX HAYK, BBICOKO OLIEHMBAA
HAEH €TO OCHOBATEASL.

«ITpeBocxoansiit rocnioaun Aopent; Muriaep» (Der vortreffliche Herr Lorenz
Mizler) [27, [6]] 4acTo ynomuHaeTcs Ha cTpaHMIAX TPyAA MY3HKAHPEKTOpA U3
Hpsee. Inucc aectHO 0TO3BaAcs 0 Mumaepe, AaB IpeyBEAMYEHHO XBaA€OHYIO
OLIEHKY €ro KOMIIO3UTOPCKOMY TaAaHTy: «Cpedu mex, Kmo He moAbKo S6Asemcs
XOPOUUM KOMNOSUMOPOM-NPAKINUKOM, HO U OeMOHCIPUpPYem Bbl0aoujuecs ycnexu
8 MY3bIKAALHOLL Meopul, 6e3YCAOBHO, NEPBOE MECINO 6 HAUUX 3EMASIX HEMEUKUX 3AHU-
maem 20cnodun M| azucmp] Aopeny Muyarep> [27, 63]"". Muuaep, B cBOI0 04epeAp,
roa crycrst mocae uspanust [nuccom tpaxrara B Ayrcbypre omy0AMKOBaA B Iiep-
BOU YaCTH TPeTbero TomMa « My3bikaabHO# 6ubAnoTekn» (1746) crucok ero couu-
Henuit [ 19, 168-170], neppoHavaAbHO TIpeACTaBACHHSII B Tpyae Tractatus musicus
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compositorio-practicus, a B 4eTBepTO YacTH TpeTbero Toma — moprper Ilnucca®
Y AECATHCTPAHUYHYIO PELleH3HIO Ha TpakTar |21, 754-764]".

ITpeABapsifOT peleH3UIO, B TOM UYHCAE, CAEAYIOLIHE CAOBA: «20CHO0UH asmop,
He3AMeHUMbLTL YAEH 00U4eCNBA MY3bIKAALHDIX HAYK — 00UH U3 MeX KOMNO3UMOpos
0yX08HOIL MY3bIKLL, KOMOPblE He MOALKO CAMU NPABUALHO COMUHAIOM [MY3biKy], HO
u snatom “nouemy” u npurazaom npuiedsanue 0As mMozo, 4mMobbL NOMO4b euje AyHiiLe
mysvikoii s03dasams caasy Cosdamenro. Ouenv docmotinoe noxeavt cmaparie, Ko-
mopoe ocobero nodobaem cesujennocaymumersm!> [21, 755-756].

Haxoasico B pycae maet Munaeposckoro obmecrsa, Illnuce cunraer Heobxo0-
AVIMBIM OTPA3UTh B CBOeM TpyAe Tpaauuuu musica speculativa. Kak mumer B. Ko-
pocreaés, «c Hacmynienuem Bexa Ilpocsewjenus, A. Muyrep sckorvixnys dasHuii
cnop — menepu yoe nocrednutl pas 8 ucmopuu. Ha cmpanuyax “Hogoil omxpoimoii
MY3biKarbHotl Gubauomexu” on svicmynua ¢ dexrapayueii: "Mamemamuxa — dywa
u cepdye mysoicu”> [1, 31]. BocxBaasia sHadenune maremartuxy, Illmmcc B cBoem
TPAKTaTe MCXOAUT MMEHHO U3 910l dopmyanposku — das Herz und die Seel der
Music [27, 20]"5. OpHAKO OH TATOTeeT CKOpee He K yMO3PUTEABHBIM 3aKAIOYEHH-
sIM, @ IOAYEPKHBAET LIEHHOCTh MATEMATUIECKIX PACIETOB, KOTOPBIE IOAE3HBI Liep-
KOBHBIM My3bIKQaHTaM-IIPAaKTUKaM: 110 3aMbIcAy I1Imicca, ero Tpakrar AOAXKEH CAy-
XUTD «He MOAbKO 3HAMOKAM MY3bIKU, HO U 6CeM MeM MACEPam, Komopuie Umerorm
deAo ¢ usmepeHuem 38yK08, d UMEHHO: OP2AHHbIM MACIEPAM, AUMENUUKAM KOAOKOAOB
u dpyaum» [27, 15]*.

VccaepOBaHME MY3BIKAABHO-TEOPETHYECKHUX KOHTEKCTOB ITOKA3bIBAET OTPaKe-
Hue Ha B3raspax [Ilmucca A€M O CO3AQHUU MIPAKTHYECKOTO PYKOBOACTBA IO KOM-
O3UILIH, IPETEHAYIOIEro Ha YHUBEPCAABHOCTb X MHOTOACIIEKTHOCTb.

IToA06HOTO poAa yCTpeMAEHHUS 3aMeTHBI B OTHOLIEHUH COXPAHUBIIUXCS ppar-
MEHTOB TepPUTOPUAABHO poacTBeHHOM TpakTary Illmucca pabore Op. Ke. Mypm-
xay3epa «My3bIKaAbHO-IIOITHYECKAS AKAAEMIUS B ABYX JACTSIX, HAU Bpicimast mxoaa

3BIKAABHON KoMnosuuun» (Academia musico-poetica bipartita. Oder: Hohe Schul
der Musicalischen Composition; Hiopu6epr, 1721) [24]. TlocaepHuil HasbBaer
cBO# TpyA Academia ne nHade xak Opus universale, B KOTOPOM «8ce UCKYCCMBO KOM-
nosuyuu npenodHocumcs 0As usyenus u obeacusemcs 6 Komnenduyme» (24, [7]]V.
OTMeTHM, 9TO 3Ta TEHAEHIHS HAIIAQ OTPAKEHHE B MY3bIKAABHO-TEOPETUIECKOM
HACAEAUH KaK KATOANYECKHUX, TaK U IIPOTECTAHTCKHX ABTOPOB, YTO II03BOASIET FOBO-
PHUTD O ee TPAHCKOH(PECCOHAABHOM IIPUPOAE.

ArobonsiTHO TO, yro IlnMcc MMeHyeT mepeBeAeHHBI MULAEPOM C AQTHIHU
Ha HeMelKuil A3bIK 3HamMeHuTbiit Tpys Pykca Gradus Ad Parnassum (Bena, 1725)
[12] «ynusepcarvroii cucmemoii mysvicu> (Universale Systema Musicum)'®. O. Bu-
Hep moaaraer, 4ro IIImucc, BOBMOXHO, IMEA «CONOCHABUMbLE NPEMEH3UU 8 OMHO-
weHuU KoHyenyuu céoezo cobcmeennozo mpakmama» [30].

Hpero «noaHom cucreMsl My3biku> [lImice mor nouepnuyTs y Munaepa. Muu-
AepOBCKas PYKOIIKCh O HA9aAaX BCEX MY3bIKAABHBIX HAYK, KOTOPAsi, COTAACHO €€ aB-
TOPY, OBIAQ ITOYTH 3aKOHYEHA, A€TAQ B OCHOBY AEKIJHI, IIPOYUTAHHBIX B 1742 ropy
B AeHNuurckoi akapeMun. Murjaep, 04eBUAHO, IIHPOKO 0OCYKAA 9Ty paboTy co
HIrrccoM, IOCKOABKY IIOCACAHUIT UMEA TIPEACTABACHHE O ee MACIITA0aX U COAEp-
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xanuu [ 10, 344]; 6oaee Toro, mysukaupexrop Mpsee moaaraa, uro Tpys Mun-
Aepa «6 8vicuieil cmenenu <...> 00vedunum yuenviil mup> (die gelehrte Welt <... >
ungemein verbinden wird) [26, [7]].

O6 9TOM HOBOM BHTKE B OCMBICACHUU MAEH YHUBEPCAABHON CyMMBI 3HAHUIT OC-
HOBaTeAb O0I[eCTBa My3bIKAABHBIX HAYK Pa3MBIIIASIA B IIEPBOI YaCTU IIEPBOIO TOMA
«My3BIKaABHOI OUOAMOTEKU > : «elje Herm MY3biKAAbHOTE CUCEMbL, 8 KOTOPOTi MY3bl-
KAAbHble UCHIUHBL MO2AU Dbl 8b1600UMbCS. U3 2AYOOHATIUUX NPUHUH Hepe3 NPABUALHO CB3-
sannviil psd ymosaxsoenuii> [22, ):(3]'. Dta naes «MysbIKaABHOMN CHCTEMbI» UAU
«CHCTeMbI My3bIKH>, & CKOpee <«CHCTEMbI 3HAHUI O My3bIKe> BBI3bIBAAA OOABIION
unTepec B kKoHije 1730-x ropos. Hanpumep, Ilafibe co ceprakoit Ha Muriaepa HaMe-
peBaacs B 1737 ropy «64azodaps noanoii cucmeme (ein vélliges Systema) c maxcumanre-
HOTL 00CMOBEPHOCBIO BOCCO30aIMb KOMNOHEHMbL U OCHOBAHUS MY3biku> [25, 11]%.

Ee oTpaxkeHHe HAXOAUM U B 3aBepIIAOIIe], IIOABITOXHUBAOLIEl rAaBe 34 Tpy-
Aa Ilnmcca: «3Omo epHo, 4mo y my3viku menepb ecmv HA0eH0a 80CNPIHY My, K020
oHa nepexcusaem ceoe 6Aaz0cr08eHHOE 8pems, 8 komopoe snamoku mysviku (Music-
Verstindigen) cmpemamcs k nayke, a yuenvie — x my3vike. Mysviky Hauunawom usy-
uamo 6oree MUIAMEALHO C NOSULUU MATHEMATUKU, C GoAbLUUM Ycepduem Uccaedytom
MeA00uI0 KaK HaubAazopodHeiiutyto u3 6ceti My3viki, Oymarom o co30aHuu my3vi-
karvnoii cucmemamuxy (svidereno asmopom — A. M.), npurazaomes yice oufy-
MuMble YCUAUS OAsL 1020, 4MOObL 3APUKCUPOBAMb MY3bIKAAbHbLE UCHUHDL Hepe3 PO
B3AUMOCBA3AHHBIX 3AKAIOHEHUTL BNAOMb 00 UX HEONPOBEPIKUMDIX NepsoocH08. Buiro
daxce yupencdeno 0014ecmeo mMy3vIKaAAbHbIX HAYK, 4M00bL U3 6Aa20p00HbIX NOOYHOeH U
ycosepuierncmeosams mysviky. Tepnenue u Hadexda, epems u yoawa mozym cderamo
6ce 803mONcHoIM> [27,219]%.

3apaBasich B 9TOM KOHTEKCTE BOIIPOCOM O BO3MOXHBIX IPHYMHAX BO3HUKHO-
BeHMs IepedHs My3bikaabHbIX ¢uryp Illmucca, obpaTuM BHMMaHMe HA TO, YTO
u Mumaep, u Ilait6e, 1 Mypuxaysep, u Illmucc, crpemsch K IpeACTaBAEHHIO
BCEOODEMAIOIEr0 3HAHMS O My3bIKe, CIUTAAM HEOOXOAMMBIM OTPA3UTh B CBOUX
TPYAAX BOIIPOCHI CBSI3H MY3bIKH, PUTOPUKH U MIO33UH, OAHAKO AETAABHYIO aHAAO-
TH3AI[HI0 PUTOPUKH U MY3bIKH, BOIIAOTUBIIYIOCS B CIIUCKH My3bIKAABHO-PHTOpHYe-
CKHX QUTYp, U3 YeThIPEX BbIIIEHA3BAHHBIX ABTOPOB pean3oBar ToAbko Ilait6e*
u [nucc.

Murisep B penensun Ha nepsbiit ouepk Ilait6e Der Critische Musicus B ueTBep-
TOI KHHUTe IePBOro ToMa «My3bIKaABHOM OHOAMOTEKH>, OT3BIBASICH HA €TI0 CAO-
Ba B OTHOIIEHUH <IIOAHOM CHCTEMBI MY3BIKH>>®, Pa3MBIIIASA O HEOOXOAUMOCTH
BKAIOUEHHS B Hee «M0I3UU U UCKYCCMBA KPACHOPeHUs, KOMOpble, KAK CECpbl My3bi-
Ku, Hax0dsamcs ¢ Heil 8 mecHom podcmee> [ 18, S6]**. OpHAKO UHTEpPeCHO U TO, UTO
B BBIIIEYIIOMSAHYTOH perjeH3uu Ha Tpakrar Illnucca B 1746 roay, raaBy 27 «O my-
3bIKaAbHBIX Qurypax>» (Von denen Musicalischen Figuren) Munaep noapo6HO He
OXapaKTEePU30BaA, CUUTAsI, BEPOSITHO, ITOT $pPArMeHT TPAKTATa He CTOAb 3HAYH-
MbIM. ITpu 9TOM 32 YeTbIpe ropa AO TOro BO BTOPOM ToMe «My3bIKaAbHO OHOAH-

*  VIMeHHO Tak HOMepa CTpaHuL, NpeancioBus [22] obo3HaueHbl B n3gaHunm 1738 roga — ):(1, ):2 v 1. 4.
HauunHas ¢ ocHOBHOro TeKCTa, nocne I'IpeAI/IC.HOBI/IFI, Hymepal_wm CTaHAapTHaﬂ.
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OTeKM>» OH BBICOKO oLjeHHA MbicAr Marresona o Klangrede u BAOXHOBUACS HAe€lt
HCIIOAB30BAHUS IPAaBHA PUTOPHKH, TPAMMATHUKU H II033UH B KOMIIO3HUTOPCKOM
TBOpuecTBe™. Takke OH BBICKA3aA IPEAOCTEPEXKEHHE O TOM, YTO CAEAyeT OBITh
B 9TOM A€Ae BeCbMa MCKYCHBIM, <41M00bl He 8bIUAO0 HUKAK020 UKOAbHO20 NAYMO6-
CMea uAu UsAUUHE20 nedanmusmaxS. YauTpIBast ero Hay4Hble KOHTAKThI C aBTOPa-
mu niepeuneit uryp — Marresonom, llait6e u [lnuccom (ABoe mocAepAHUX, KaK
yoke 6bIAO 3aMedeHO, GbIAM YAeHAMU O6IIIeCTBa My3bIKAABHBIX HAyK ), — TIOSIBACHUE
ele OAHON BEPCHHU CIIFICKA MY3bIKAABHBIX (QUIYp, aHAAOTHYHBIX PUTOPUYECKUM,
B €r0 <IOAHOM MY3bIKAABHON CHUCTEME > MOXKHO OBIAO GBI 0XKHAATD.

Mypinxay3ep HAAHHPOBAA H3AOXHTb IIepeYeHb MY3bIKAABHO-PHTOPUYECKUX
¢uryp Bo BTOpOH 4aCTH CBOErO TPaKTaTa — KHHUIe O KOHTPAITyHKTe, <8 KOmopoti
HAPA0Y C MHONECBOM OMHOCIUUXCS K IMOMY npedmemy HACMABAEHUTI 8 My3biKe
(musicalischen Documentis) 6ydem npedcmasaen maxxce Annenduxc, uau Ipurosce-
Hue o sosvrocmax (Licentiis) u nosmuueckux Puzypax (Figuris Poeticis)» [24, 2]7.
ITo caoBam I1. benapu, pasmbImIASBIIEro O MOTEHIMAABHOM 3HaYeHUU HePeaAnu3o-
BAHHOTIO 3aMbIcAa Mypuixay3epa, BTopasi 4acTh «AKaAeMHU» «<0npedeseHHO BHec-
Aa 6ol cyuyecmeennlil 6xAa0 8 yuenue o duzypax> [7,5S]%.

Kasaaocp 651, k cepepnne XVIII Beka maesi MMCbMEHHON (QUKCAIUU pasBep-
HYTBIX QHAAOTUIl BePOAABHBIX U MY3bIKAABHBIX UIYP MOTAQ YTPATHTb CBOE IIPAK-
TH4YeCKOe 3HaueHHe, HO B KOHTEKCTe HAyYHOI'O TPYAA-KOMIIEHAUYMA, BepOSTHO,
HECKOABKO «II0 MHEPLHU>»> IPOAOAKAAA OCTABATHCS €CAM He 00s3aTeAbHBIM, TO
BO3MOXXHBIM KOMIIOHEHTOM IIPH IOIIBITKE U3AOXKEHHUS «BCeOOBEMAIOIEro 3HAHUS
O MY3BIKe>.

Taxum obpasom, Ilmrcc, MO3UIMOHUPYSI CBOM TPYA Kak IIPAKTUIECKOe PYKO-
BOACTBO IT0 KOMIIO3MIHH, He YITyCKAA U3 BHUMAHHS HACI0 CO3AAHHS KOMIIEHAUY-
Ma, B KOTOPOM, IIPETEHAYsI Ha YHHBEPCAABHOCTD, HEAB3sI OBIAO MHHOBATh BOIIPO-
Ca 0 MOAPOOHOCTSIX COOTHOIIEHUSI MY3bIKA U PUTOPUKH, He IMPEACTABUB CIIUCOK
¢uryp. Xeranrne 6eHeAMKTHHCKOTO MOHAXa, Y4€HOTO U My3BIKAHTA AEHCTBOBATDH
B PyCA€ PAaCCMOTPEHHO BBILIE TEHAEHIJUM MOXXET OOBSICHSTD HOSBACHHE CIIUCKA
MY3bIKAABHBIX QUTYP, AaHAAOTHYHBIX PUTOPHYECKHM, Ha HCXOAE JIIOXH «TOTOBOTO
CAOBa>.
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MMEYAHWA

CraTbl NOAroTOB/IEHA C UCMO/Nb30BaHMEM MaTepuanoB, MOJyUYeHHbIX aBTOPOM B XOZe Hay4HOW CTa-
XupoBkM Npu nogaepxxke PoHaa Mepabl XeHkenb (Gerda Henkel Stiftung). B ocHOBY cTaTby NoaoxeH
poknag «...Die ein Componist wissen soll: my3bikanbHble ¢urypbl MaiHpaga Lnvcca n nx nctokm»,
npescTaBaeHHbIN Ha MeXXayHapOoAHON HayYHOW KoHbepeHLn «My3bikanbHas KOMMO3ULIMA: NCTOPW-
yeckne metamopdo3bl» (Poccuiickas akagemms My3bikin UMeHW THecuHblx, 13-15 anpens 2021 r.) [2].
O 6uorpadpun Lnncca n 0 BOHUKHOBEHUW MepeyYHs ero My3blkajbHbiX GUIyp B KaTOJMYeCKON
cpege cm.: [3].

TpakTaT He nepeBefeH Ha Pycckuii a3bik. CM. Takke KOMMEHTUPOBaHHOE MepeuszaHne TpakTa-
Ta: [26]. 3TOT Tpy nocesueH abbaty OTTobolpeHa AHcenbMy Dpby (BTOpoe n3gaHue JatmpyeTcs
1746 rogom). Ha3BaHuve TpakTaTa rnacut: «My3sbiKaibHbIN TPaKTaT, B KOTOPOM M3 [TPYA0B] AyyLIMX
CTapUHHbIX 1 HOBENLIMX aBTOPOB BCe Ae/bHble W HafeXHble OCHOBbI My3blKaJlbHOV KOMMO3MLMM
n3BaeYeHbl, 06beAMHEHbl BMECTE, COOTHECEHbI APYT C APYroM, pa3bACHeHbl 1 MOAKPENIeHb! Npu-
Mepamu Takum 06pa3oM, UTO UMeOLLUIA My3biKasbHble CMOCOBHOCTY, 1 TOT (Subjectum), kTo yBIE-
YyeH 61aropoAHbIM [MCKYCCTBOM] COUMHEHMS MY3bIKW UM HAYMHAIOLWMIA KOMMO3UTOP MOTYT HalTu
BCe /19 NMPaKTUKK, Nerko 1 6e3 cnoBecHbIX HaCTaBAEHNN MOHATb, M3YUNTb U AaXKe CaMOCTOATENbHO
C COBepLUEHHbIM Y0BO/IbCTBMEM HEMoCcpeACTBEHHO MPUCTYNUTL K NpakTuke» («Tractatus Musicus
Compositorio-Practicus, Das ist, Musicalischer Tractat, In welchem alle gute und sichere Fundamenta
zur Musicalischen Composition aus denen alt- und neuesten besten Autoribus herausgezogen,
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zusammen getragen, gegen einander gehalten, erklaret, und mit untersetzten Exemplen dermassen
klar und deutlich erlautert werden, daB ein zur Musique geartetes, und der edlen Musicalischen
Composition begieriges Subjectum oder angehender Componist alles zur Praxin gehdriges finden,
leichtlich, und ohne mundliche Instruction begreiffen, erlernen konne») [27, [T]]. 3gecb n panee
nepeBo/bl BbINOAHEHbI aBTOPOM CTaTb.

Empfindsamkeit — noHsaTne, 0603HauaBLLEe «HYBCTBUTE/bHbIN», «BbIPA3UTE/IbHbIN» CTWU/b BTOPOM
nonosuHbl XVIII Beka.

Hanpumep, Ha c. 20-21 cBoero TpakTata LLUnucc npuBoanT pag aBTOPOB, B TPyAax KOTOPbIX PeKO-
MeHZyeT OCBefOMUTbCA O musica theoretica: NOMUMO yXe YNOMsAHYTbIX B npeanciosun M. dor-
Ta, W.T. Hallaxapaa, /1. diinepa, .M. dykca u /1. K. Muiiepa Teopetuk HasbisaeT 3. Kanbsuaus,
[x. UapanHo, T. ®. Xapcaépdepa, A. Kupxepa n k. M. BoHoHUMHW. Ha cTpaHuuax TpakTaTa Lnucc
ynomuHaeT Takxe ABryctuHa baaxenHoro, begy [loctonouteHHoro, I'Bnao ApetunHckoro, CeHeky,
Cokparta, MNnatoHa, MayTapxa n LinuepoHra.

Takxe Lnucc coctoan B nepenwucke ¢ J1. K. Muunepowm, I. A. 3opre, K.T. 'payHoMm u I. bokemeite-
powm; nogaep>xmBan KoHTakTbl ¢ J1. Mouaptom n @. B. Mapnyprom [11].

2 fekabpsa 1743 r. Wnucc nonyynn AMNaom v ycTaB, NMOATBEPXKAAtOLME ero BCTyrNAeHne B MULie-
posckoe o6wectso [10, 326]. BmecTe co LLinnccom B 3TOT XKe rog B 0OLLIECTBO My3blKabHbIX HayK
6bl1 NPUHAT ero yyeHuk Yabaapukyc (Yabpux) Beiicc (1713-1763).

B O6LwecTBO My3blkanbHbIX Hayk Bxoauau: [x. ge Jlykkesunu, /1. K. Muunep, I'. T. Bromnep (c 1738 r.),
K. T.WpéTtep, T.bokemenep, I ®.Teneman, I.T. Wrénbuens (¢ 1739 r.), I. ®. /luHrke (c 1742 r.),
M. Wnucc, T. BeHukw, Y. Benncc (c 1743 r.), I. ®.TeHgenb (c 1745 r.), K. T.TpayH (c 1746 r.), N. C. bax,
I. A.3opre, .M. KyHueH (c 1747 r.), K. ®. ®uwep (c 1748 r.), N. K. Buntep (c 1751 r.), V1. T. KanbTeh-
6ek (c 1952 r.). Cnncok npmBoauTcs no: [10, 456—457]. Takxe cm.: [1], [5].

Muunep HeogHokpaTHO obelyancs LLnuccy npuexatb. B Hauane pespans 1749 r. on nucan Wnuccy
0 XeNaHWN COBEPLUNTb HebOobLLIOE MyTELLeCTBUE, MO ero BblPaXXeHWO, «4TOObl CAMOMY HaBECTUTb
cBOero yeaxaemoro konnery [B Vipzee — A. M.]». (LUuT. no: [16, 9]). Ho no pa3HbIM npuyrHam emy
Tak M He yAaBanocCb OCyLLeCcTBUTb 3Ty noe3gky. O6 3ToM Takxke roBopuTcs B nucbmax Muusiepa
LWnuccy ot 1 gekabps 1750 r. v ot 29 nrona 1751 r.

Mo ceuaetenbctey A. fonbamaHa, nHMLMaTopoM nepenunckun 6ein Lnuce [13, 72], nepenwvcka npe-
KpaTuaach UL B NMOCAEAHWI rOg ero xusHu. MocneaHee nncemo Musiepa LWnuccy gatvposaHo
12 noHa 1761 r.

«Unterdenen, so nichtallein gut practice componiren, sondern auch in Musica Theorica praeeminiren,
gebihret dermalen ohnstreitig in unsern Teutschen Landen der erste Rang dem Herrn M. Lorenz
Mizlern» [27, 63]. Mo MHeHwto J1. Penbbuika, «BblCKasblBaHWe O TOM, YTO Muuiep No KOMMO3MLUK
1 TeOpUM 3aHMMaEeT “6e3yCcOBHO, MepBOe MeCTO B HaLLMX HeMeLKUX 3eMasnx” (ohnstreitig in unsern
Teutschen Landen der erste Rang), aBnsetca GOpMyIMPOBKOM, KOTOPYHO HE/b3sl MOHMMaTb ByKBab-
HO. HeyAnBWTENbHO, UTO €ro KpMUTUKOBaIM 3a 3Ty dpasy» [10, 326]. I'. P. FOHr coobLyaet o Tom, UTo,
Nno MeHbLUelN Mepe, CybbeKTUBHasA, ecan He NoXHas Touka 3peHus LLinncca o komnosutopckom
TanaHTe Muunepa He ocTanacb He3ameueHHON. [lpe3feHcknii ckpmnay 1 komnosutop VoraHH le-
opr Musengensb (1687-1755) B nucbme I'. ®. TenemaHy ot 3 utoHsa 1752 . nucan: «f npaBo faxe He
3Hato, rge y atoro Llnucca cosectb [UTObbI yTBEPXKAATL], 6yATO rocnoanH Muunep cebe BHyLwnA,
UTO MOXET COUMHATL My3blky» «lch weiB aber nicht, wo dieser Spiel3 sein WiiBen und GewdiiBen
haben muB, indem Herr Mitzier sich nur in Kopff gesetzt hat, dal er Componirn kénne» [14, 363].
3aMeTuM, YTO MMEHHO MULIEPOBCKOMY OBLLECTBY Mbl 06A3aHbl €4NHCTBEHHBIM COXPaHMBLLIMMCSA
nsobpaxeHvem LLinucca (rpaBtopa Ha Meamn caenaHa B Ayrcbypre rocnogmnHom Knaybepom; opuru-
HaNoOM CNy>Knia KapTWHa, HanvcaHHas MacioM, OAHAKO OHa yTpayeHa).

Kak nonaraet J1. Penvbuik, «<Muunep, OMKHO BbiTb, 0COBEHHO LieHWA 3TOT TPy, Nockonbky Liinncc
noAYepKnBan MaTeMaTMyecKyro CyLHOCTb My3biku» [10, 326].

«Der Herr Verfasser, ein nltzliches Mitglied der Societat der musikalischen Wissenschaften, ist einer
von denenjenigen geistlichen Componisten, die nicht nur allein wohl setzen, sondern auch wissen,
warum, u. sich befleiigen, die Musik zum Ruhme des Schépfers mit verbessern zu helfen. Eine sehr
I6bliche Bemuhung, die sich hauptsachlich fir einen Geistlichen sehr wohl schickt!» [21, 755-756].
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B XVIII B. yBneueHne maTeMaTKOM HbI10 YaCTbO HayUYHbIX MHTEPECOB MOHALLECKOWN 0bLWMHbI B Vp-
3ee, r4e MoHaxu Hapsgy ¢ ¢unocodueir, 6orocIoBUEM Y KAHOHUYECKMM NMPaBOM MPakTUKOBaNNCh
B MaTemMatuke n ¢usmke [13, 20]. Mo npegnonoxennto O. Burepa [30], LLnncc onunpaetca Ha TpyA
Quanta certezza habbia da suoi principii la musica AroctnHo CteddaHu [29], KoTopbI BbIl U3aaH
B 1695 rogy v nosxe nepesegeH AHapeacom Bepkmarictepom [28].

«...nicht allein die Music-Verstandigen, sondern auch alle jene Kinstler, so mit Ausmessung der
Klangen zu thun haben, benantlich die Herren Orgel-Bauer, Glockengiesser etc.» [27, 15]. LWnucc
6b11 BOCTPeOOBaH He TOIbKO Kak KOMMO3UTOP 1 TEOPETHK, HO 1 KaK 3KCrepT No opraHam W KoJo-
konam. OH 4acTo BbICTyNa/ B KayecTBe CreLyanmncra B NpoLiecce CTPOMTEIbCTBA OPraHOB Ha tore
FepMaHuun, paspabaTbiBan 4NCMO3MLMIO MOHACTLIPCKOTO opraHa B Mp3ee, npoussoana matematy-
yeckne pacyeTbl A8 AUTbA LLepPKOBHbIX Koaokonos [13, 77], [8, IV-V].

«...in welchem die gantze Compositions-Kunst in Compendio gelehret und expliciret wird» [24, [7]].
3ameTuMm, 4YTo B OAHOM M3 nNucem Muunepy Lnucc coobuiaet, YTo «naTMHCKUA Pyke <...> 34ecb
6osee n3BecTeH», UeM «MaTTe3oHoBCkM CoB[epLueHHbIn] KanenbM[encTepl» [15, 90] (peub naet
06 n3ganusax: [12] v [17]).

«...und deswegen ist auch noch kein Musikalisches Systema vorhanden, in welchem aus den tiefsten
Grinden, durch eine richtig aneinander hangende Reye der Schlisse die Musikalischen Wahrheiten
hergeleitet waren» [22, ):(3]. O Tom, kak gonro Muusiepa 3aHumana 3ta uges, J1. Penbbuk nuwer
cnegyroulee: «Xots Muusiep B 1752 rogy Obin 3aHAT MHOXECTBOM APYrUX A€, OH BCe eLle roBOpuA
0 byayLLeln My3biKasbHOW CUCTeMe, MO3TOMY Y Hero Bce elle bblia HagexXza HaluTu MeleHaTta Ans
cBoero npoekTa» [10, 344].

«...damit man durch ein volliges System die Theile und Griinde der Musik in eine néthige GewiBheit
setzen kann» [25, 77].

«Dermahlen zwar hat die Music Hoffnung zu steigen, indeme sie ihre gliickseelige Zeit erlebet,
in welcher sich die Music-Verstandigen um die Wissenschafften, und die Gelehrten um die Music
bekiimmeren. Man fanget an die Music genauer nach der Mathematic zu untersuchen, man
untersuchet mit mehrerem Flei die Melodie, als das Edelste der gantzen Music, man dencket
auf die Einrichtung eines Musicalischen Systematis, ja man gibt sich schon wiirckliche Muhe, die
Musicalische Wahrheiten durch eine ordentliche an einander hangende Reyhe der Schlisse bif
auf ihre vorderste Grund-Satz unumstoBlich vest zu setzen. Es hat so gar eine Gesellschafft der
Musicalischen Wissenschafften die Music zu verbesseren aus einem edlen Antrieb sich unterzogen.
Gedult und Hoffnung, Zeit und Gliick kénnen alles mdglich machen» [27, 279].

Mepeunn puryp LLanbe cm.: [25, 689-692, 696-697].

Ha 1o, uto 1 Muunep, un Waiibe 3agymbiBann HanncaHe «COBEPLUEHHOW CUCTEMbI MY3bIKN», YKa-
3bIBatoT B cBOMX paboTax Akob AHanyHr (1758), MioranH Agam Xunnep (1768) n Kpuctod lotamb
LWpétep (1772). NMoapobHee cm.: [30].

«Poesie und Redekunst, die als Schwestern der Musik mit ihr nahe verwandt sind» [18, 56]. MNepBo-
HayanbHO B MPEANCIOBUN K NMepBOMY TOMY MuLiep genan akLeHT Ha Takux 0b6aacTax 3HaHus, Kak
apudmetnka, anrebpa, aspomeTpus, dusmnka (yueHme o 3ByKe), aHaTOMUs (CTPOEHMeE yxa), NaTblHb,
rpedeckuii n apyrve s3biku [22, ):(4].

«ToMy, KakoBa flo/kKHa ObITb XOPOLLO HanucaHHas, AcHas My3sbikanbHas pedb (Klangrede), oueHb
XOPOLIO MOTyT HayuYWTb KOMMO3MTOpa rpammatuika, putopvka u noasmvs» («Wie man aber eine
wohlgesetzte deutliche Klangrede verstendigen solle, kan die liebe Grammatik, Rhetorik, und Poesie
einem Componisten sehr wohl lehren») [20, 243].

«...dass keine Schulflichserey und pedantisches Wesen herauskommt») [23, 705]. Cm. Takke: [10, 182].
«...und neben mehr anderen hierzu gehdrigen Musikalischen Documentis, auch einem Appendice,
oder Anhang von denen Licentiis und Figuris Poeticis vorgestellet werden» [24, 2].

CMm. Takxe [4, 134].



