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ВИКТОР СЕРГЕЕВИЧ КАЛИННИКОВ: 
ХРОНОГРАФИЯ СУДЬБЫ

В истории отечественной музыки имя Виктора Сергеевича Калинникова 
долгое время находилось в тени его старшего брата — Василия Калинни-
кова, хорошо известного своими двумя симфониями, вокальными и фор-

тепианными сочинениями. Однако в  начале ХХ века произведения Виктора 
Калинникова исполнялись ничуть не меньше. И  если до 1917 года это были 
в основном духовные хоры, то в послереволюционное десятилетие оказались 
востребованы созданные младшим Калинниковым обработки русских народ-
ных и революционных песен, произведения детского репертуара.

В советский период творчество Виктора Калинникова было предано заб-
вению, и  только с  конца 80-х годов ХХ века началось возрождение интереса 
к музыке композитора. Однако до сих пор не появилось еще сколь-нибудь зна-
чительного исследования его музыкальной деятельности, которая была весьма 
разносторонней. В немногочисленных работах, посвященных отдельным сторо-
нам творческого наследия Виктора Сергеевича, встречается весьма отрывочная 
информация о  жизни музыканта, порой с  противоречивой датировкой основ-
ных событий, включая и хронологию появления его сочинений. Наша задача — 
осмысление жизни и творчества младшего из композиторов Калинниковых. 

Трудности выстраивания хронографии определяются почти полным отсут-
ствием личных документов композитора. Из принадлежащих ему собствен-
норучных материалов сохранился «Формулярный список преподавателя 
фортепианной игры в Московском Синодальном училище церковного пения 
губернского секретаря Виктора Сергеевича Калинникова», датированный 
1905 годом1. Это своего рода послужная автобиография музыканта, охваты-
вающая 1897–1905 годы. Его рукой написана анкета 1924 года, предназначен-
ная для вступления в Драмсоюз — общество драматических писателей и ком-
позиторов, занимавшееся охраной авторских прав. Сохранились несколько 
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писем разного времени, адресован-
ных брату Василию (конец 1890-х 
годов), друзьям, коллегам, учени-
кам  — А.  Гедике, П.  Котову, Н.  Го-
лованову (1910-х годов), хранящихся 
в  соответствующих архивах (РНММ 
им. Глинки, ф. 47, ф. 58, ф. 468), кото-
рые отчасти позволяют восстановить 
ход некоторых жизненных событий. 
Косвенными источниками являют-
ся опубликованные письма Василия 
Сергеевича Калинникова [3], вос-
поминания коллег, официальные 
документы, в  частности, личное де-
ло Виктора Калинникова из фонда 
Драмсоюза, включающее, помимо 
упомянутого выше заявления о  всту-
плении, также и  анкету его жены 
Марии Калинниковой с перечнем ра-
бот композитора. Отдельную группу 
источников составляют музыкальные 
произведения Виктора Сергеевича, 
изданные в годы его жизни.

Виктор Сергеевич Калинников родился 18 февраля (2 марта) 1870 года 
в семье станового пристава Сергея Федоровича Калинникова и его жены Оль-
ги Ивановны, в девичестве Струковой. Он был третьим сыном в семье, после 
Василия (1866–1900) и  Николая (1868–1914). Раннее детство братьев про-
шло в имении Воин Мценского уезда Орловской губернии, с которым были 
связаны их ранние музыкальные и жизненные впечатления. В 1878 году семья 
переехала в  Орел, где сыновья учились сначала в  Первом Орловском духов-
ном училище, а затем в Орловской духовной семинарии. 

Первоначальное музыкальное образование Виктор получил дома, самосто-
ятельно изучая инструмент по «Школе игры на скрипке» Ш. Берио. Огром-
ную роль сыграло домашнее музицирование семейным вокальным ансам-
блем, о  котором вспоминал преподаватель Орловского духовного училища 
Ф. А. Морозов: «каникулярное время Сергей Федорович с пятью своими детьми 
[помимо упомянутых выше, был еще младший брат Аркадий и сестра Алексан-
дра — коммент. автора статьи] в приходской церкви в Орле <…> в воскресные 
и праздничные дни пел литургии и всенощное бдение, предварительно спевшись 
дома, — чем доставляла семья Калинниковых великое утешение и священнослу-
жителям, и прихожанам…» [9, 1325–1326]. 

В 1884 году после отъезда Василия на учебу в Московскую консерваторию 
Виктор принимает от него руководство семинарским хором, который был 
тогда одним из лучших в городе. Узнав об этом, Василий писал отцу: «Очень 

Виктор Сергеевич Калинников



Виктор Сергеевич Калинников: Хронография судьбы 87

рад, что Витя будет регентом. Я его люблю больше всех и кажется он пойдет 
по моей дороге. Способности у него есть и очень хорошие» [3, т. 1, 165]. Навык 
работы с церковным хором, как и опыт семейного хорового пения, несомнен-
но, во многом предопределили доминирование в композиторском творчестве 
Виктора Сергеевича сочинений для хора.

Между братьями всегда сохранялась близкая связь — житейская и духов-
ная (подробнее об этом [16]). Василий подготовил Виктора к  поступлению 
в  Музыкально-драматическое училище Московского филармонического об-
щества в 1887 году, где в это время учился сам по классу фагота. В письме к от-
цу от 26 января 1887 года он писал: «Я с ним [Виктором — коммент. авто-
ра статьи] хочу за этот год успешно пройти по крайней мере один курс и поучу 
его на фортепиано. Он очень способный малый и поэтому я ручаюсь за успех» 
[3,  т.  1, 230]. Братья жили вместе, подрабатывали частными уроками, пере-
пиской нот, играли в  симфоническом оркестре. В  письме к  отцу от 15 октя-
бря 1887 года Василий Сергеевич пишет: «...живем мы с ним дружно, именно 
по-братски, да с ним иначе и нельзя жить, ибо это прекраснейший человек и чи-
стая неиспорченная душа» [3, т. 1, 269].

У братьев были общие учителя по теоретическим дисциплинам — 
С. Н.  Кругликов, П. А. Бларамберг, А. А. Ильинский. Виктор обучался игре 
на гобое у профессора Е. Л. Гуревича. Василий стал свидетелем первых ком-
позиторских опытов младшего брата, оценил написанную им увертюру. Вик-
тор постоянно навещал тяжело больного Василия в Ялте, где тот проживал 
с  1893  года; он находился вместе с ним и в последние минуты его жизни, 
29 декабря 1900 года 

Не без влияния старшего брата определились основные направления му-
зыкальной деятельности Виктора Сергеевича. Еще в годы учебы началась его 
карьера оркестрового музыканта, когда он помогал Василию, а  иногда и  за-
мещал его в оркестре Филармонии или театра «Парадиз». Обучаясь игре на 
гобое, он совершенствовал свою исполнительскую практику и в других орке-
стровых коллективах — Русском оперном товариществе И. П. Прянишнико-
ва, частной опере С. И. Мамонтова и других. 

Когда Василий Сергеевич по состоянию здоровья не мог руководить 
хорами начальных городских училищ Москвы, в которых он служил (Мяс-
ницком, Тверском, Пресненском), его дело продолжил Виктор. Как ди-
рижер он работал с  хором Филармонического училища, часто выступал 
в концертах.

Во время учебы в  училище были написаны первые сочинения Викто-
ра Калинникова  — о  них одобрительно отозвался старший брат в  письме 
к С. Н. Кругликову: «Будучи в августе в Москве, я уделил часок на рассмотрение 
увертюры брата Виктора. Она мне очень понравилась (2-я тема прелестна), 
<…> манера писать у нас совсем одна и логическое течение музыкальных мыслей 
поразительно сходно. (Родственность тут играет, вероятно, не малую роль.). 
Но заимствований нет — и это очень важно. Очень меня порадовал этот пер-
вый серьезный труд моего брата» [3, т. 2, 56–57]. 
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Концертная увертюра для большого симфонического оркестра2 стала ди-
пломной работой Виктора, который в 1896 году окончил курс филармониче-
ского училища с серебряной медалью и аттестатом «свободного художника». 

Проработав некоторое время в оркестре частной русской оперы С. И. Ма-
монтова в  качестве солиста-гобоиста, в  начале 1897 года Виктор Сергеевич 
становится инспектором, а  затем преподавателем Музыкально-драматиче-
ского училища. Некоторое время он вел класс гобоя, но в основном препо-
давал теоретические дисциплины  — контрапункт, общую теорию музыки, 
сольфеджио. Теоретические дисциплины Виктор Сергеевич вел и  в других 
учебных заведениях, например, в Елизаветинском институте (ныне Москов-
ский педагогический государственный университет), Сиротском институте 
императора Николая I, различных училищах Москвы — Втором Арбатском 
(мужском), Александровско-Тверском (женском), Первой народной кон-
серватории.

Особое значение в  судьбе Виктора Сергеевича сыграла его работа в  Си-
нодальном училище церковного пения, куда он был приглашен в  1898 году. 
С этим учебным заведением, которое в 1918 году было переименовано в Мо-
сковскую народную хоровую академию, а  в 1923 году слито с  Московской 
консерваторией, он был связан до конца своих дней. Именно с ориентацией 
на исполнительские возможности хора Синодального училища, участвующе-
го в  службах Успенского собора Московского Кремля, и  на художественно-
эстетическую стилистику самой школы были написаны 24 духовных хора Вик-
тора Калинникова (1903–1918 гг.)3. 

Пятнадцать песнопений Литургии и девять песнопений Всенощной выхо-
дили в издательстве П. Юргенсона с 1904 по 1918 год отдельными сериями. 
Последовательность их появления, в  частности, значительный перерыв в  ра-
боте между номерами (№ 11 «Приидите, поклонимся» (1908 г.)  — №  12 
«Верую» (1911 г.) — №13 «Благослови, душе моя, Господа» (1914 г.)), обу-
словленный в том числе и ухудшением здоровья (как и старший брат, он стра-
дал туберкулезом), свидетельствует о том, что композитор не рассматривал их 
как части единого музыкально-литургического цикла. 

Именно эти духовные музыкальные сочинения составили ядро творче-
ского наследия Виктора Калинникова как представителя Новой московской 
школы церковного пения. В них характерный для Синодальной школы «соб-
ственный музыкальный мир» (С. Смоленский) обрел черты индивидуального 
композиторского стиля — лаконичного и выразительного, соответствующего 
состоянию глубокой молитвенной сосредоточенности, которое порой соче-
тается с  открытой эмоциональностью, выраженной яркими, ликующими ме-
лодическими интонациями, красочными сочетаниями хоровой вертикали. Все 
это свидетельствовало, что 24 духовных хора «принадлежат перу зрелого ма-
стера, обладающего отточенной профессиональной техникой и виртуозно вла-
деющего средствами хорового письма» [2, 611].

Достоинства духовных хоров Калинникова тогда же были отмечены крити-
кой. В.  Беляев, выступавший под псевдонимом «R`as», писал: «Вот компо-
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зитор, который, мне думается, стоит на верном пути, и  хотя робко и  чуть-
чуть, но все же коснулся подлинного народного религиозного чувства. И потому 
от этих сочинений, несмотря на некоторые промахи, веет свежестью и искрен-
ностью, а  изредка даже архаичностью, простотою исконно русских архитек-
турных и иконописных примитивов, что я считаю высшим достижением. <…> 
Будем ждать развития всего того ценного, что мерцает в композициях Калин-
никова и обещает хорошие всходы» [8, 135].

Неслучайно эти сочинения были очень популярны в предреволюционный 
период, широко исполнялись в Петербурге и Москве, провинциальных горо-
дах. Они входили в репертуар различных хоровых коллективов — Синодаль-
ного хора, хора Большого театра под управлением У. О. Авранека, «Славян-
ской капеллы» М. Д. Агреневой-Славянской, хора А. А. Архангельского. Так, 
на закрытии I Всероссийского съезда регентов, проходившего с 17 по 21 ию-
ня 1908 года, хор «Во царствии Твоем» Калинникова звучал в  исполнении 
нескольких коллективов — Синодального, под управлением А. А. Архангель-
ского, Л. С. Васильева, А. Г, Белова, Г. Ф. Кузнецова и А. П. Петрова [2, 611]. 
По мнению И. А. Гарднера, это самое известное произведение композитора, 
«требующее, однако, по причине своего полифонического строения хороших хо-
ровых сил» [4, 448].

Духовные сочинения В.  Калиникова входили в  репертуар многих про-
винциальных коллективов из Нижнего Новгорода, Пензы, Вятки, Тифлиса, 
Томска: их «любили в  дореволюционной России за чистоту церковного сти-
ля, красоту напевов, оригинальность хоровых решений» [11, 216]. Только 
в Харькове их исполняли три хора — Архиерейский, Мироносицкой и Но-
во-Троицкой церквей под управления А. М.  Житникова и  хор И. М.  Ту-
роверова. Причем эти сочинения были востребованы и  во время храмо-
вых богослужений, и  в  духовных концертах. Сохранились рекомендации 
С. Н. Кругликова к их исполнению на клиросе, оставленные в Журнале На-
блюдательного совета при Синодальном училище церковного пения: «Хе-
рувимская песнь (C dur) для дисканта, альта, 2-х теноров и 2-х басов — аске-
тична, пустынно сурова и очень музыкальна, можно рекомендовать в храмы; 
“Тебе поем” (d moll) для дисканта, альта, тенора и  баса  — несколько более 
сложный гармонический язык музыки не может и этот номер удалить от цер-
ковного употребления; “Достойно есть”, переложение  — спокойно, стильно, 
строго и  оригинально; вне сомнения годится, как и  предыдущие два номера, 
в печать и на клирос» [13, 423]. 

Последние годы XIX  — первого десятилетия ХХ века стали периодом 
творческого расцвета Виктора Калинникова, интенсивной музыкальной дея-
тельности композитора в  различных направлениях. С  1898 года педагогиче-
скую деятельность в Синодальном училище он совмещает с работой в откры-
том тогда К. С. Станиславским и В. И. Немировичем-Данченко Московском 
художественном театре. До 1901 года в качестве дирижера и заведующего му-
зыкальной частью театра Виктор Сергеевич участвовал в постановке первых 
спектаклей нового театра  — «Чайка» А. П.Чехова, «Царь Федор Иоанно-
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вич» А. К. Толстого, «Снегурочка» А. Н. Островского, «Антигона» Софок-
ла, которые стали выдающимися событиями отечественной сцены. 

В 1901–1911 годах Калинников написал пятнадцать хоров a cappella на 
стихотворения русских поэтов4. Эти сочинения привлекали яркой образно-
стью, особой мелодичностью, интересными темброво-колористическими ре-
шениями, особенно в так называемых «эмоционально окрашенных пейзажах» 
[6, 153] («Лес» на слова А. Кольцова, «На старом кургане» на слова И. Ни-
китина, «Кондор» на слова И. Бунина). Характерно, что некоторые критики 
предпочитали именно эти светские произведения Калинникова его церков-
ным сочинениям. В  частности, А.  Никольский относил композитора «к раз-
ряду крупных и заметных наших духовных композиторов» и считал, что «его 
светские хоры по музыкальным достоинствам и по настроению выше и удачнее 
духовных хоров» [1, 156]. 

Впервые опубликованные П.  Юргенсоном пятнадцать хоров a cappella 
были востребованы и  в советское время, неоднократно переиздавались при 
жизни композитора в 1920-х годах — одним циклом, группами и отдельными 
произведениями.

К области светской музыки Калинникова относятся также две инстру-
ментальные миниатюры для струнного квартета (1908 г.)5, а также вокаль-
ные произведения, в том числе романс «Шарманка за углом на улице по-
ет» на слова А.  Федорова. Это время (1908–1909 гг.) совпало с  работой 
музыканта в  Высшем техническом училище, где он руководил студенче-
ским оркестром. 

В начале ХХ века начинается еще одна страница деятельности Виктора 
Сергеевича, связанная с  работой в  музыкально-этнографической комиссии 
(МЭК). Созданная при Этнографическом отделе Общества любителей есте-
ствознания, антропологии и этнографии Московского университета, эта ор-
ганизация в  течение двадцати лет занималась записью, изучением и  пропа-
гандой произведений народного музыкального творчества народов России. 
Виктор Калинников работал с  тюрко-татарским фольклором  — делал хоро-
вые обработки, участвовал в составлении сборников народных песен. Вместе 
с другими членами МЭК (А. Т. Гречаниновым, А. Л. Масловым, Ю. Д. Энге-
лем, Н. А. Янчуком) он подготовил к изданию два «Школьных сборника рус-
ских народных песен», выпущенных в  1904 и  1910 годах. Впоследствии его 
обработки вошли в авторские сборники, в частности, в изданный П. Юрген-
соном сборник «Одиннадцать детских песен для унисонного хора с фортепи-
ано», предназначенный для начальных училищ или низших классов средних 
учебных заведений. 

Кроме того, Виктор Сергеевич принял активное участие в  подготовке 
и проведении трех этнографических концертов, которые устраивала МЭК6 — 
второго, третьего и  четвертого, в  частности, возглавил объединенный хор 
любителей и хор Вспомогательного общества купеческих приказчиков, специ-
ально созданный для проведения IV Этнографического концерта, который 
состоялся 19 ноября 1901 года в Малом зале консерватории. Были исполнены 
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великорусские, малорусские, польские, еврейские и башкирские песни в обра-
ботках членов МЭК А. Л. Маслова, А. А. Ильинского [12, 73].

Опыт работы в музыкально-этнографической комиссии¸ сформировавши-
еся принципы обработки фольклорного материала, несомненно, сказались 
и в собственном творчестве Виктора Калинникова. Значительное место в нем 
занимают обработки и переложения для хора, сделанные в основном в конце 
1910–1920-х годов. Это русские народные песни «У ворот, ворот батюшки-
ных», «Вниз по матушке по Волге», «Ты взойди, солнце красное», «Как за 
речкою», «Заиграй, моя волынка», «Верный наш колодец», «Как у  нас во 
садочке», которые публиковались и отдельно, и в сборнике [14]. 

В 1920-х годах массовым тиражом выходили выполненные им хоровые 
обработки революционных гимнов «Интернационал», «Марсельеза», рус-
ских пролетарских песен «Дубинушка», «Эй, ухнем!», которые исполня-
лись и профессиональными коллективами, и самодеятельными музыкантами. 
Кроме того, интересным опытом стали хоровые обработки В.  Калиннико-
ва произведений русской музыкальной классики  — романсов М. И.  Глинки 
(«Рыцарский романс»), А. П.  Бородина («Спящая княжна», «Песня тем-
ного леса», «Море»), П. И. Бларамберга «Идет, гудет зеленый шум), хоров 
Н. Н.  Черепнина («Не плачьте над трупами павших бойцов», «Медленно 
движется время»). 

Эта сторона музыкальной деятельности композитора была связана с  его 
работой в  редакционно-издательской секции музыкального отдела Пролет-
культа. Виктор Сергеевич в  это время вел большую музыкально-просвети-
тельскую работу, о  чем свидетельствует его статья «О хоровом пении»  — 
единственное публицистическое выступление композитора, в  котором он 
поднимает актуальные вопросы хоровой культуры, в  частности, рассматри-
вает недостатки современного хорового репертуара и перспективы их прео-
доления на основе сохранения национальных певческих традиций. «Нет села 
или деревни на всем пространстве России, — пишет автор, — где в свободную 
минуту не раздавалось бы хоровое пение, нет такого торжества общественно-
го или частного, которое обошлось бы без пения. Естественно, что приобщение 
масс к обще-музыкальной культуре в смысле развития художественной самодея-
тельности должно идти прежде всего по этому пути» [7, 9]. 

Расширяется поле педагогической деятельности Виктора Сергеевича: 
работу в  Синодальном училище и  консерватории в  1918–1920 годах он со-
вмещал с обязанностями члена комиссии по детскому образованию и воспи-
танию при театрально-музыкальной секции Московского совета рабочих де-
путатов. В  этом же направлении следует рассматривать и  его репертуарный 
сборник для детей — «Десять детских песен для двухголосного хора с фор-
тепиано», в  который вошли обработки известных песен «Котик», «Тень-
тень», «Заинька», «Журавель», «Мальчик», тексты к  некоторым были на-
писаны самим композитором. О востребованности такого рода музыкальной 
литературы свидетельствует тот факт, что после первой публикации в 1921 го-
ду сборник был переиздан через два года, а  еще через два года, в  1925 году, 
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повторно вышло дореволюционное издание «Одиннадцати детских песен для 
унисонного хора с фортепиано». 

Этими малыми формами исчерпывается послереволюционное наследие 
Виктора Сергеевича Калинникова. Последнее десятилетие своей жизни, 
вплоть до кончины 23 февраля 1927 года, он провел под Москвой, в  Салты-
ковке (Нижегородской железной дороги), куда переехал по рекомендации 
врачей. Тяжелые условия послереволюционной разрухи и голода усугубляли 
тяжесть заболевания, что не оставляло возможности для полноценной рабо-
ты. В период отступления болезни он продолжал преподавать в консервато-
рии, какое-то время совмещая свою основную работу с  руководством хора 
Московского университета.

После кончины композитора судьба его наследия оказалась весьма неод-
нозначной. Духовные сочинения Виктора Калинникова были под запретом, 
хотя исполнялись в церковной практике. Например, Н. М. Данилин вклю-
чал его хоры в богослужения различных московских церквей до 1928 года 
[5, 226]. В советский период отдельные детские песни, светские хоры и хо-
ровые обработки появлялись в тематических нотных сборниках. В 1970 го-
ду к столетию композитора были изданы его хоровые обработки и перело-
жения [10]. 

С возрождением русской духовной музыки в  конце 1980-х годов инте-
рес к творчеству Виктора Калинникова усилился. С этого времени духовные 
и  светские хоры композитора активно исполняются и  переиздаются [15], 
[8]. На этом фоне возникают и новые ракурсы исследования его творчества. 
Так, остается открытым вопрос об обращении музыканта в последний период 
жизни к духовным жанрам. В частности, ему приписывается рукопись Литур-
гии для мужского хора, датированная 1918 годом, которая была обнаружена 
в издательстве Московской Патриархии: выполненный чужой рукой нотный 
текст имеет на титульном листе имя Виктора Калинникова, да и сам музыкаль-
ный стиль близок его духовным хорам [2, 611], [8, 11]. 

Думается, что на этом пути еще возможны новые интересные открытия. 
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ПРИМЕЧАНИЯ— ——————————————————————————————————————————
1	 Формулярный список преподавателя фортепианной игры Виктора Сергеевича Калинникова 

хранился сохранился в архиве Московской Синодальной конторы, сейчас находится в РГАДА, 
ф.1183, оп. 9, ч.2, № 71. Этот документ, как и некоторые другие, упомянутые здесь, были обна-
родованы М. П. Рахмановой [8].

2	 Концертная увертюра для большого симфонического оркестра была исполнена в Филармо-
ническом концерте 31 января 1897 года, о чем писал в своей рецензии С. Н. Кругликов («Но-
вости дня», № 4917 от 12 февраля 1897 года). Увертюра не была издана, сохранилось перело-
жение для фортепиано в четыре руки.

3	 № 1. Херувимская (№ 1, 1904); № 2. Тебе поем (№ 1, 1904); № 3. Достойно есть (№1, 1904); № 4. 
Во царствии твоем (1906); № 5. Господи, спаси благочестивыя… Святый Боже (1906); № 6. Ми-
лость мира (1907); № 7. Тебе поем (№ 2, 1907); № 8. Отче наш (1907); № 9. Достойно есть (№ 2, 
1908); № 10. Слава и ныне… Единородный Сыне (1908); № 11. Приидите, поклонимся (1908); 
№12. Верую (1911); № 13. Благослови, душе моя, Господа (на Литургии) (1914); № 14. Камо 



Виктор Сергеевич Калинников: Хронография судьбы 95

пойду от духа Твоего (1914); № 15. Хвалите имя Господне (1914); № 16. Свете тихий (1914); 
№ 17. Богородице Дево (1914); № 18. От юности моея (1915); № 19. Воскресение Христово 
видевше (1915); № 20. Ныне отпущаеши (1915); № 21. Херувимская (№2, 1917); № 22. Блажен 
муж (1917); № 23. Величит душа моя Господа (1918); № 24. Благослови, душе моя, Господа (на 
Всенощной) (1918). 

4	 Пятнадцать хоров a cappella на стихотворения русских поэтов написаны на стихи А. С. Пуш-
кина («Осень», «Элегия», 1904), В. А. Жуковского («Жаворонок», 1904), И. А. Бунина («Кондор», 
1904), Е. А. Баратынского («Зима», 1904), И. С. Никитина («Звезды меркнут и гаснут», 1905, «На 
старом кургане», 1908), Скитальца («Утром зорька», 1908), Н. А. Соколова («Проходит лето», 
1908), А. М.  Федорова («Солнце, солнце встает»1911), А. К.  Толстого («У приказных ворот», 
«Ой, честь ли то молодцу», «Спесь» 1915), А. В. Кольцова («Лес»), А. Н. Плещеева («Нам звезды 
кроткие сияли», 1918). 

5	 Две инструментальные миниатюры для струнного квартета с  контрабасом ad libitum были 
впервые опубликованы в журнале «Музыка и жизнь», 1908, № 1. С. 21–24.

6	 Этнографические концерты проводились с целью популяризации записанного в различных 
регионах России музыкального фольклора.


