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Ван Силинь  — современный китайский1 композитор (родился в  1936 го-
ду), мыслитель и публицист. Его можно назвать художником-монумента-
листом, поскольку он раскрыл свой талант прежде всего в крупных симфо-

нических жанрах2. Симфонии и сюиты Ван Силиня чаще всего исполняются 
на родине и за рубежом3.

Композитор известен в Китае своей увлеченностью западным искусством. 
Этому способствовало его обучение в Шанхайской консерватории4, постро-
енное по советской системе. Ван Силинь проходил курсы анализа музыкаль-
ных произведений у  Цянь Жэнькан, гармонии и  полифони у  Чень Минчжи, 
композиции у Лю Чжуан5, Цюй Вэйю и Дин Шаньдэ. Его взгляды не претер-
пели изменений в связи с событиями культурной революции. Композитор от-
крыто выступил против запрета Мао Цзэдуна на исполнение и изучение со-
временной западной музыки6, что повлекло за собой его высылку из Пекина 
в провинцию Шанси и запрет на композиторскую деятельность7. Для Ван Си-
линя это было тяжелейшим испытанием. Он так вспоминает об этом време-
ни: «Не видел никаких перспектив для развития, поэтому с головой погружался 
в изучение композиторской техники. Мечтал, что настанет день, когда я поеду 
в СССР для продолжения образования» [11, 52].

Однако планам композитора не суждено было сбыться. Все партитуры XX–
XXI века так и остались полем самостоятельной работы8. Начиная со студен-
ческих лет, он, помимо музыки П.  Чайковского, Н.  Мясковского, Д.  Шоста-
ковича, А. Бабаджаняна, А. Эшпая, М. Равеля, Д. Кабалевского, тайно изучал 
запрещенные в то время партитуры Г. Малера, Б. Мартину и Дж. Тер-Татево-
сяна. Поднятие «железного занавеса» по окончании культурной революции 
позволило познакомиться с  произведениями Б.  Бартока, И.  Стравинского, 
В. Лютославского, К. Пендерецкого, Дж. Адамса, Д. Лигети и Дж. Крама. 

Музыка народов мира
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Именно знакомство с западным искусством стало определяющим в разви-
тии стиля Ван Силиня. Композитор говорил: «В моей музыке можно выделить 
три этапа. Первый  — это изучение политональности и  параллельных то-
нальностей в  произведениях И. Стравинского и  Б. Бартока. <…> Второй  — 
изучение додекафонии и свободной атональности. <…> Третий, в 1988–89 го-
дах, — исследование образцового произведения сонорики — «Плача по жертвам 
Хиросимы» К. Пендерецкого» [4, 127–128]. Китайские музыковеды Ян Юэ 
[14, 2] и Ло Пенсян [7, 371–372] также выделяют три периода у композито-
ра: ранний (1961–1977), средний (1978–1989) и поздний (после 1990). 

Для Ван Силиня западная музыка представляет интерес в первую очередь 
с позиции внутреннего устройства. Цзи Тяньцинь отмечал, что «Его [Ван Си-
линя — С. Л.] творчество — это сочетание искренних чувств и технологиче-
ских инноваций» [13, 29]. 

XX век знаменует возрождение интереса к  полифонической технике. Для 
композитора излюбленным способом изложения и развития материала в сим-
фонических произведениях стала полифония: от простого и  сложного кон-
трапункта (чаще горизонтально-подвижного) до микрополифонии. Истоки 
этого интереса можно найти в фольклорной музыке Китая, богатой имитаци-
онными, каноническими и  гетерофонными образцами. Однако использова-
ние «ученых» имитационных форм, безусловно, отсылает к традициям запад-
ноевропейской культуры.

Интерес к фугированным формам появился у композитора уже в консер-
ваторские годы. Ярким примером тому служит его выпускное сочинение — 
Симфония № 1 (1963). Композитор пишет: «Главная партия и  разработка 
первой части имеют слишком много следов имитационного письма, свойствен-
ного начинающему композитору» [2, 72]. 

Одним из самых крупных полифонических фрагментов Симфонии № 1 яв-
ляется фугато с удержанным противосложением из разработки9 первой части 
(пример 1).

Пример 1. Ван Силинь. Симфония № 1. Часть I. Схема фугато. 249–303 тт.

Особенностью фугато Ван Силиня является присутствие вступительного 
раздела, в  котором происходит интонационное зарождение темы (на схеме 
обозначено Т0, поскольку это не оформленная тема, а ее самые яркие мелоди-
ческие фрагменты, проводимые в унисон струнными инструментами). 

Примечательно сходство данного фугато с двойным фугато10 из разработ-
ки первой части Симфонии № 6 П. И. Чайковского. Влияние русского класси-
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ка сказывается как на разомкнутом тональном плане по квинтам и оркестро-
вом решении11, так и на характере тематизма (пример 2). 

Пример 2. Ван Силинь. Симфонии № 1. Часть I. Тема и противосложение. 249–259 тт.

Тема фугато, изложенная у  первых скрипок (на схеме Т), представляет 
собой, как и первая тема Чайковского, вариант мелодии главной партии. Их 
сходство распространяется на структуру: видоизмененное повторение ядра 
и восходящее развертывание. Неквадратность и сегментность дают мощный 
импульс развитию. Этому же способствует противосложение (у альтов), рит-
мически и мелодически схожее со второй темой из фугато Чайковского. Од-
нако фугато Ван Силиня нельзя назвать двойным по нескольким причинам. 
Во-первых, противосложение проходит в тех же голосах, в которых звучала до 
него тема, тем самым не образуя, в отличие от фугато П. Чайковского, неза-
висимую экспозицию и не претендуя на роль второй темы. Во-вторых, после 
унисонных проведений вступительного раздела, экспонирующего основные 
интонации темы фуги, весь последующий материал воспринимается как раз-
работка уже звучавшей темы, а  контрапунктирующий  — как «второстепен-
ный». Фугато имеет небольшую разработку в виде интермедии, построенной 
на материале развертывания, и  контрапункта всех элементов, включая тему 
в увеличении.

В Симфонии № 1 фугато присутствует и во второй части. Оно также при-
влекает внимание необычной работой с материалом. По сравнению с фугато 
первой части, изложению темы предшествует еще более продолжительный 
вступительный раздел. 

Интонационные предвестники темы (Т0) представляют собой имитацион-
ные проведения (у первых скрипок и гобоя) поступенных восходящих моти-
вов, которые при повторениях обогащаются кварто-секундовой интонацией. 
Именно кварто-секундовый ход, возникший как movere у скрипок (Т0), стано-
вится в конечном итоге «лицом» темы, initium12, по терминологии Б. Асафье-
ва, у гобоя (Т) (пример 3). 
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Пример 3. Ван Силинь. Симфония № 1. Часть II. 110–115 тт.

Кварто-секундовая интонация очень важна для творчества композито-
ра. Еще студентом консерватории, анализируя фольклор регионов Шаньси 
и  Шэньси, Ван Силинь заметил, что пентатоника в  большинстве примеров 
делится на трихорды в пределах квинты или кварты: структура трихордов со-
стоит из б.2 — ч.4; ч.4 — б.2. или м.3 (б.3) — б.2 [3, 65]. В последующих сочи-
нениях он достаточно часто использует этот ход, который придает его произ-
ведениям национальный колорит. 

Фугато второй части Симфонии № 1 примечательно также своей функцией 
внутри части: оно играет роль модуляционной связки (пример 4). 

Пример 4. Ван Силинь. Симфония № 1. Часть II. Схема фугато. 102–125 тт. 

Функция модуляционной связки обусловливает неточность изложения те-
мы, а  все полифонические линии подчинены гармонической вертикали. По-
мимо интонационных вариантов композитор допускает изменения протяжен-
ности темы: удлиняет ее до трех тактов, посредством добавления секвентного 
хода на основе ее материала (на схеме такты обозначены символом ), либо, 
наоборот, укорачивает до одного такта. 

Все это, наряду с  постепенным тембровым уплотнением, приводит к  ди-
намизации фрагмента. Кульминационной точкой становится каноническая 
секвенция первого разряда у первых скрипок и деревянных духовых инстру-
ментов с расстоянием в один такт. Последние проведения темы звучат на ор-
ганном пункте с, подготавливая гомофонно-гармонический раздел. При этом 
энергия нарастания не находит разрешения: после фугато следует резко конт
растный эпизод. 

Фугато нередко встречается в  поздних сочинениях композитора. Ориги-
нально оно используется в четырехчастной Симфонии № 4 (2000), в которой 
все части следуют attacca, образуя моноцикл. Фугато способствует созданию 
своеобразной арки, начиная первую и последнюю части. Кроме того, оба име-
ют одинаковое построение экспозиции: восходящее вступление голосов по 
квинтам от d13.

Первая часть Симфонии № 4 Lento выполняет роль вступления для всего 
моноцикла. Она написана в  форме пятиголосного фугато, примечательно-
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го своим оркестровым и  мелодическим решением. Протяженная песенная 
тема (25 тактов), несмотря на модуляцию в тональность доминанты, имеет 
драматургическую завершенность с несколькими кульминационными пика-
ми: экспонирование и тематическое развертывание (5+4 тт.), развитие типа 
прорастания и первая кульминация (4+2 тт.), разработка, вторая кульмина-
ция и завершение (3+4+3 тт.) [9, 30–31]. Тема написана в дорийском ладу 
и  имеет черты европейкой мелодики, однако, по словам композитора, она 
«является его рефлексией на интонационный стиль традиционной оперы ре-
гионов Шаньси и  Шэньси» [2, 73]. Все противосложения близки теме, пер-
вое из них — удержанное. 

Благодаря прямому вступлению голосов (от контрабасов к  первым 
скрипкам) и  неспешности развития интонационно близких линий возни-
кают параллели с  каноном из первой части Симфонии № 3 Х.  Гурецкого. 
В обоих этих сочинениях композиторы сознательно ограничивают исполь-
зование оркестровых красок. Так называемая «ансамблевая фугированная 
полифония»14 с  одновременным уплотнением тембра создает ощущение 
напряженности, подготовки грандиозной кульминации  — алеаторическо-
го фрагмента, изложенного на fff. Китайские музыковеды, исходя из выска-
зываний композитора, объясняют подобное структурное решение концеп-
цией симфонии. По словам У  Лэй, Тан Жун, это символизирует сложный 
процесс личностного поиска на фоне развивающихся драматических собы-
тий [12, 82].

Фугато, открывающее четвертую часть симфонии (Allegro risoluto), то есть 
заключительный раздел моноцикла, выполнено в  совершенно ином ключе 
(пример 5). 

Пример 5. Ван Силинь. Симфония № 4. Схема фугато. 605–689 тт.

Оно включено в  общую канву контрапунктических построений. Ведущей 
техникой этой части становится канон, играющий мелодическую и  фактур-
ную роли. Весь раздел проходит на остинато октавного канона с «белым рит-
мом»: он изложен половинными и  целыми нотами, образующими тритоно-
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вую вертикаль f/h (А канон) и  а/es (А1 канон). Примечательно, что внутри 
канона происходи метрическое сжатие за счет сокращения времени вступле-
ния риспосты между струнными и деревянными духовыми на одну четверть. 
Мелодическая роль отведена темам двойного канона (Т2 и  Т3, начиная 
с т. 659) и апофеозному финальному двенадцатиголосному канону на новом 
материале (С канон). 

Каноны имеют свои интонационные особенности, отличные от тематизма 
фугато. Однако материал, сопровождающий каноны, интонационно связан 
с удержанным противосложением, которое в свою очередь является интона-
ционным развитием темы15. 

Главная тема имеет мотивное строение а-а1-а2-а3-а4-а5-а6в-с, делится на 
две части. Первая часть (а-а5), 5 тактов, представляет собой разрастание ме-
лодии вокруг звука d16, результатом которого становится выстраивание по-
певки на основе трихорда g–c–d; вторая часть а6в (2 такта) + с (1,5 такта) — 
постепенную хроматизацию трихорда, где мотив «с» представляет собой уже 
полностью хроматизированный нисходящий пассаж. Тема ритмически неста-
бильная: все мотивы отделены паузами, что создает напряженность звучания. 
Тематизм по своему посылу близок интонациям пьес «Гном» и «Избушка на 
курьих ножках» из цикла М. Мусоргского «Картинки с выставки».

Асафьев отмечал: «развитие, усиление напряженности музыкального движе-
ния в имитационно каноническом стиле зависит от того, в какой мере применя-
ются темы увеличения, уменьшения, обращения и возвратного движения, а так-
же от перемещения времени, расстояния и места вступления (вернее: включения 
голосов)» [1, 45–46]. В данной фуге Ван Силинь использует практически все 
перечисленные приемы.

Противосложения, построенные на интонациях темы, выстраиваются в ви-
тиеватые пассажи. Композитор разнообразно применяет к  ним стреттную 
технику. Ярким примером служит изложение П3. В нем Ван Силинь каждый 
раз увеличивает время вступления риспост на одну четверть относительно 
пропосты.

Игра со временем вступления контрапунктирующих друг с другом корот-
ких производных от «а» мотивов (из темы) стала основной техникой в мате-
риале В и В1 (пример 5). Множество вариантов горизонтально-подвижного 
контрапункта и  мелодического варьирования создают впечатление инстру-
ментальной импровизации. 

Уникальный рельеф независимых кульминационных пиков внутри каждой 
мелодической линии, будь то в стреттах, каноне или проведениях тем, создает 
стремительный вихрь, приближающий общее звучание к фугато из Симфонии 
№ 4 Д. Д. Шостаковича. В целом фрагмент можно определить как многотем-
ную фугу со смешанным типом изложения: первая тема имеет свою экспози-
цию, последующие темы — совместную.

Ван Силинь применяет фугато в  своих поздних программных сочинени-
ях  — в  сюитах. Например, в  этой форме написана кода одной из последних 
его на сегодняшний день сюит — Тайгу Янгэ17 (2010) (пример 6).
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Пример 6. Ван Силинь. Сюита «Тайгу Янгэ». Часть V. «Праздник». Схема фугато. 201–228 тт.

Изложение фугато оказывается близким к  сложной фуге смешанного ти-
па18 с  присоединяемыми темами. Двойное фугато написано практически на 
одну тему. Квадратная тема А имеет схожее мотивное строение с Т1 из заклю-
чительной части Симфонии: а-а1-а2b. Каждый из мотивов отделен четвертны-
ми паузами. Мелодия разрастается не от одного звука, а от тетрахорда с яркой 
кварто-секундовой интонацией. Тема А1 является вариантом А, отличающим-
ся завершающим мотивом: а-а1-а3. Используется ее обращенный вид, а  так-
же укороченный мелодически, но увеличенный ритмически вариант А2 (его 
структура а-а1). В  качестве сопровождения выступает мелодический орган-
ный пункт b–a–es–а, изложенный в виде альбертиевых басов у низких струн-
ных pizzicato, подчеркивающий танцевальность тем. 

Весьма изобретателен тональный план этого полифонического фрагмен-
та. В двойном фугато разворачиваются два параллельных «сюжета», создавая 
политональное изложение. Каждая из тем имеет свой план тонального движе-
ния, что подчеркивает их автономность. Так, тема А проводится в тонально-
стях, расположенных по б.3 (d–B–fis–d), в то время как стреттно излагаемая 
ей тема А1 по м.3 (g–Eмикс.–cis–B) (см. таблицу № 1). Дополнительной незави-
симой третьей линией становится остинатное сопровождение фугато. 

Таблица 1. Ван Силинь. Сюита «Тайгу Янгэ». V ч. «Праздник».  
Тональный план и инструментовки коды*

Тон-ть А d B fis d d

Инстр. А Vle Vni I Vni II+ Vle Archi +Fl Сor.+Trb.+Trbn I

Инстр. А1 Vle Ob Ob+Cl Trbn II, III + Tuba

Тон-ть А1 g  Eмиксолидийский cis B

Объединяющим драматургическим вектором для фугато становится по-
степенное инструментальное уплотнение тем от звучания чистых струнных 
к  медным. Это фугато оставляет впечатление апофеоза настоящего нацио-
нального китайского праздника.

*	 В центре Таблицы приводится инструментовка звучащих одновременно тем А и А1. Подобное располо-
жение удобно для проведения оркестрового сравнения и наблюдения над характером «утолщения» ка-
ждой мелодической линии. Расположение тональных планов в верхней и нижней колонках таблицы упро-
щают визуализацию их параллельного развития.
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В статье были рассмотрены пять вариантов прочтения Ван Силинем 
фугированных форм, относящихся к  раннему и  позднему периодам. При 
их сравнении можно отметить характерные черты имитационной техники 
в  сочинениях композитора: стреттное, каноническое изложение и  разви-
тие, как его следствие практически отсутствие (за исключением Симфонии 
№1) интермедийных построений; использование удержанных противосло-
жений, выстроенные по интервалам тональные планы, крещендирующий 
тип развития, остинатное сопровождение. Фугированный тип изложения 
применяется композитором в разных разделах формы: в качестве вступле-
ния, модуляционной связки, разработки, заключения и  коды. Отдельным 
пунктом выделим тематизм и работу с ним. Основу интонационного зерна 
уже в раннем периоде составляла кварто-секундовая интонация, являюща-
яся характерной особенностью фольклора районов Шаньси и Шэньси. По-
лифонические темы многосегментны с повторением начальных интонаций. 
При работе с ними композитор использует европейские приемы развития 
(увеличение, обращение), а  также прибегает к  тонким мелодическим из-
менениям. Последнее объясняется влиянием импровизаций националь-
ной музыки.

В заключение отметим, что Ван Силинь относит себя к четвертому поколе-
нию композиторов Китая19. На их долю выпало немало испытаний, связанных 
с  запретом западной культуры. Однако несмотря на множество сложностей 
на пути к становлению симфонического жанра в Китае, Ван Силинь, подобно 
М. И. Глинке, может сказать, что ему удалось «связать фугу западную с услови-
ями нашей музыки узами законного брака» [5, 180].
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ПРИМЕЧАНИЯ— ——————————————————————————————————————————
1	 Ван Силинь — современный китайский композитор, с 2017 года проживает в Германии.
2	 Ван Силинь написал около ста произведений: десять симфоний, пять симфонических сюит, 

три оперы, одночастные произведения для симфонического оркестра (поэмы, увертюра, бал-
лада и фантазия), пять концертов для солирующих инструментов, вокально-хоровая, камер-
ная музыка и киномузыка.

3	 Чаще всего звучат Симфония № 3, Симфония № 4, Симфония № 5 и симфоническая сюи-
та «Напевы Юньнань». Их исполняли в Германии, Турции, Швейцарии и США. Один раз — 
в 1989 году — музыка Ван Силиня была исполнена в СССР: в Новосибирске под управлени-
ем И. Лапиныша прозвучали две симфонические поэмы памяти 10-й годовщины со смерти 
Д.  Шостаковича. Это было значимым событием для композитора, свои мысли он изложил 
в статье «Участие в третьем международном музыкальном фестивале СССР».

4	 Исторически сложилось так, что в консерватории было много приглашенных профессоров. 
В 40-х годах XX века консерватория насчитывала 38 профессоров, более половины из кото-
рых были выходцами из СССР. В 50-х годах было подписано «Китайско-советское соглашение 
об условиях работы советских экспертов в Китае». Из СССР были направлены музыканты раз-
ных специальностей. В Шанхай приехали теоретики-музыковеды и композиторы, среди них: 
С. Г. Делициев, Ф. Г. Арзаманов, К. Н. Дмитревская, Д. М. Селов и многие другие.

5	 Лю Чжан училась в  Центральной консерватории в  классе Л. С.  Курова, который в  период 
с 1954 по 1960 год приезжал в Китай в Центральную консерваторию в качестве приглашен-
ного профессора. 

6	 После окончания консерватории Ван Силинь был назначен на должность композитора Цен-
трального вещательного симфонического оркестра. В 1963 году на одной из репетиций он 
открыто выступил с критикой речи Мао Цзэдуна «Об искусстве и литературе». 

7	 Ван Силинь был зачислен в штат обслуживающего персонала Ансамбля художественной са-
модеятельности, Его работа заключалась в создании аранжировок революционных песен.

8	 Свои выводы и открытия Ван Силинь изложил в статьях: «Анализ и история создания “Плача 
по жертвам Хиросимы”» (1990), «Современный апокалипсис: вопросы и ответы Третьей сим-
фонии Х. Гурецкого» (1995), «Адаптация Восьмого струнного квартета Д. Шостаковича в Ка-
мерную симфонию» (1997).

9	 Первая часть Симфонии № 1 Ван Силиня написана в сонатной форме.
10	 Фугато из разработки первой части Симфонии № 6 П. И. Чайковского рассматривается нами 

как двойное, поскольку интонационно контрастная тема, сопровождающая линию, постро-
енную на интонации главной партии симфонии, имеет свою экспозицию, проходит в голосах, 
которых ранее не звучала основная тема, тем самым становится независимой второй темой. 
Мы не наделяем контрапункт деревянных духовых инструментов функцией третьей темы 
и, следовательно, не трактуем данное фугато как тройное, что предложено А. Дмитриевым 
[6, 483].

11	 В  Шестой симфонии Чайковского фугато построено по тональностям: d-moll — a-moll — 
e-moll — h-moll. Подробнее об оркестровом решении симфонии см.: Клепова А. С.  Лэюнь 
«Влияние русской оркестровой школы на становление китайского композитора Ван Силиня».

12	 Имеется в  виду формула интонационного процесса, предложенная Б. Асафьевым: i:m:t 
(initium — movere — terminus).

13	 В I части фугато пятиголосное (d–a–e–h–fis), в IV четырехголосное (d–a–e–h). 
14	 Вот как определяет ансамблевую фугированную полифонию Напреев Б. Д.: «Это фактур-

ная разновидность, количество голосов в которой не зависит ни от количества звучащих 
в  каждый данный момент инструментов, ни от возможностей конкретного инструмен-
тального ансамбля. Количество голосов обусловлено количеством голосов фуги (фугато) 
<…> тип полифонии не предполагает появление каких-либо голосов (или вертикалей) сверх 
запланированных фактурой самой фуги и, следовательно, наличия каких-либо действий, го-
мофонизирующих фугу либо иную полифоническую форму» [8, 22]. 
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15	 Для того чтобы подчеркнуть это родство, материал, сопровождающий каноны, в схеме обо-
значен противосложением 2 (П2) и противослжением 3 (П3).

16	 В каждом такте добавляется по несколько звуков, в заключительном такте это звуки g–c–d–
g–c–d.

17	 Местные музыкальные драмы уезда Тайгу в провинции Шаньси называют Янгэ. Связь с те-
атральным жанром отражена в названии частей сюиты «Тайгу Янгэ»: «Увертюра», «Песня», 
«Интермеццо», «Причитания», «Финал: Праздник».	

18	 Для подчеркивания особенностей фугато из сюиты «Тайгу Янгэ» привлекается терминоло-
гия Н. А Симаковой [10, 226], предложенная исследовательницей для градации видов слож-
ных фуг.

19	 К четвертому поколению относят композиторов Китая, которые начали творить непосред-
ственно перед началом культурной революции.


