
Неспокойные политические и  экономические обстоятельства в  Европе 
XVIII  века заставляли музыкантов искать лучшей жизни, в  том числе 
в России1. Итальянцы, немцы, французы и чехи были желанными капель-

мейстерами, певцами и музыкантами при царском дворе и в домах знати, они 
играли в  домашних оркестрах, учили аристократическую молодежь музыке. 
Так, Карл Лау и  Иван Прач, Доминико Чимароза и  Джованни Паизиелло, 
Дженнаро Астаритта и  Джузеппе Сарти, Гаетано Пуньяни, Иван Ярновник 
и  Феличе Джардини творили на российских просторах. Связана с  Россией 
и судьба немецкого музыканта и композитора Себастьяна Жоржа (Sebastian 
George, 1750 (?) — 1796 (?)). 

Себастьян Жорж приехал в Россию из Германии не позднее 1768 года. О жиз-
ни композитора в  Германии до приезда в  Россию известно мало: лишь место 
рождения — город Майнц. Также отсутствуют сведения о музыкальном образо-
вании Себастьяна Жоржа. Некоторое время композитор жил в Готе, с 1768 го-
да — в России, в Москве, а с 1775 по 1777 год провел в Петербурге. В музыкаль-
ных словарях Себастьян Жорж именован как «компонист и  клавирмейстер», 
так как помимо композиторской деятельности он занимался изготовлением 
и продажей клавикордов (известно, что также С. Жорж продавал ноты [7]). 

В 1780 году композитором была сочинена комическая опера «Матросские 
шутки», вероятно, на либретто Павла Ивановича Фонвизина — брата драма-
турга Дениса Ивановича Фонвизина, автора пьесы «Недоросль». Опера была 
поставлена в  Москве, в  театре Меддокса [1, 422–425]. В  течение последую-
щих двух лет, с 1780 по 1782 год, Себастьян Жорж служил капельмейстером 
в  театре Меддокса, а  также устраивал концерты, где исполнял собственные 
произведения. В  концертах, как пианист, принимал участие и  его сын, Иван 
Жорж (1772–1836)2 [7, 92].
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Долгое время имя Себастьяна Жоржа не получало достаточного освеще-
ния в отечественной музыкальной литературе. Впервые в наше время компо-
зитору была посвящена статья Энциклопедическом словаре «Музыкальный 
Петербург» [4, 345]. Более подробное исследование биографии Себастьяна 
Жоржа можно найти в статье П. Г. Сербина, известного российского виолон-
челиста и дирижера камерного оркестра «Pratum integrum» [5, 32–58].

В зарубежной музыкальной литературе имя композитора встречается в сло-
варях с начала XIX века. В Новом историко-биографическом словаре Э. Л. Гер-
бера («Neues Historisch-biographisches Lexikon der Tonküstler»  — «Новый 
историко-биографический словарь музыкантов») кроме краткой биографиче-
ской справки указаны такие его сочинения, как две фортепианные сонаты, а так-
же два сборника русских песен, аранжированных для фортепиано. В Биографи-
ческом словаре музыкантов Роберта Айтнера («Biographisch-bibliographisches 
Quellen-Lexikon der Musiker und Musikgelehrten der christlichen Zeitrechnung 
bis zur Mitte des neunzehnten Jahrhunderts» — «Биографо-библиографические 
источники-лексикон музыкантов и музыковедов христианской эпохи до середи-
ны XIX века») вместе с  упомянутыми произведениями композитора названы 
Шесть струнных квартетов, датированных 1777 годом. Также приводятся сведе-
ния об их нахождении — в Королевской домашней библиотеке в Берлине. Эти 
же квартеты упоминает Р. А.  Моозер в  своем словаре музыкантов («Annales 
de la musique et des musiciens en Russie au XVIIIe siècle» — «Летопись музыки 
и музыкантов в России в XVIII веке») [9, 377].

В 2004 году в  немецком журнале университета Лейпцига «История му-
зыки в  Центральной и  Восточной Европе» («Мusikgeschichte in Mittel- und 
Osteuropa») опубликована статья Эрнста Штекла «Немецкие композиторы 
у  колыбели русской инструментальной камерной музыки» [12]. В  сферу на-
учных интересов немецкого исследователя вошло творчество немецких музы-
кантов XVIII — начала XIX века в России [11]. Задавшись целью найти Шесть 
струнных квартетов Себастьяна Жоржа, упомянутых Альтнером и Моозером, 
Э. Штекл обратился в Берлинскую национальную библиотеку, где и обнаружил 
рукописи квартетов. Действительно, квартеты были датированы 1777 годом. 
В  статье, кроме известных фактов биографии композитора, автор приводит 
описание и музыкальную характеристику этих квартетов. Также Э. Штекл срав-
нивает их с квартетами современника Себастьяна Жоржа — знаменитого скри-
пача Антона Тица, в первую очередь с точки зрения хронологии сочинения. 

Традиционно именно А. Тиц считается создателем первого квартета в Рос-
сии как профессионального исполнительского ансамбля, а  также автором, 
писавшем музыку в жанре квартета. Выдающийся скрипач опубликовал сочи-
ненные им струнные квартеты в Вене в издательстве Astaria в 1781 году. Не 
умаляя первенства А. Тица в области скрипичного исполнительства, Э. Штекл 
в своей статье — на основании датировки Шести струнных квартетов в биб
лиотеке в Берлине 1777 годом — утверждает, что именно Себастьян Жорж 
стал создателем первых струнных квартетов в  России, его сочинения были 
опубликованы на четыре года ранее квартетов А. Тица в Вене [12, 60–71].
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Обратимся к творческому наследию Себастьяна Жоржа в нотной коллекции 
графа А. К. Разумовского в Киеве. Нотное собрание графа Разумовского име-
ет непосредственное отношение к  истории жанра струнного квартета и  дру-
гих жанров камерно-инструментальной музыки в России. Оно хранится в Му-
зыкальном отделе Национальной библиотеки Украины им.  В. И.  Вернадского 
(НБУВ) и  насчитывает более полутора тысячи экземпляров печатных и  руко-
писных нотированных сборников второй половины XVIII  — начала XIX вв., 
в  которых представлены произведения композиторов Австрии, Англии, Бель-
гии, Германии, Голландии, Италии, Франции, Чехии. Коллекция, cобранная 
в течение XVIII века несколькими поколениями Разумовских (хотя ее владель-
цем был, о  чем свидетельствуют надписи на обложках каталогов библиотеки, 
граф А. К. Разумовский), сохранилась почти полностью до настоящего времени. 
Она является одной из пяти крупнейших нотных коллекций XVIII века в мире. 

Сохранились и каталоги XVIII века — еще при графе А. К. Разумовском нот-
ная библиотека была систематизирована [3, 5], причем именно ее камерно-ин-
струментальная часть. В нее вошли более 500 дуэтов для разных составов, около 
500  инструментальных трио и  квартетов для струнного и  смешанного соста-
вов, большое количество квинтетов и секстетов, септеты и октеты для разноо-
бразных ансамблей, более 200 сонат, более 100 инструментальных концертов 
[3, 189]. Выдающееся значение этой библиотеки как источника изучения исто-
рии музыкальной культуры неоднократно отмечалось исследователями. 

В коллекции отдано предпочтение симфониям, струнным трио и  кварте-
там. Действительно, во второй половине XVIII века струнные квартеты стали 
необычайно популярным жанром: квартеты Й. Гайдна, Й. Вангаля, Дж. Кам-
бини, Л.  Боккерини исполнялись как профессионалами, так и  любителя-
ми музыки. Квинтеты в  коллекции отнюдь не столь многочисленны, однако 
квинтетов Л.  Боккерини в  ней 30. Музыка Боккерини пользовалась особой 
популярностью в России. Впервые ее начали исполнять в 70-х годах XVIII ве-
ка, а в 80-х годах квартеты Боккерини продавались в Москве в «голландской 
лавке» Ивана Шоха наряду с сочинениями Гайдна, Моцарта и Плейеля. Они 
получили большое распространение среди любителей музыки, их часто игра-
ли в домашних квартетных собраниях. И. В. Васильчиков3 обращался к знаме-
нитому баснописцу И. А. Крылову, страстному меломану: «Важные, чудесные 
квартеты Бетховена, а я все-таки более люблю скромные квартеты старичка 
Беккарини [Боккерини  — прим. автора]. Помнишь, Иван Андреевич, как мы 
с тобой играли их до поздней ночи?» [2, 192]. 

Реконструкции нотной коллекции Разумовского посвящена работа Л. В. Ив-
ченко, в которой автор обращает внимание на творчество Себастьяна Жоржа 
как одного из иностранных композиторов, работавших в  России в  XVIII веке 
[3]. Рукописные копии произведений Себастьяна Жоржа, хранящиеся в  На-
циональной библиотеке Украины, не значатся в  RISM. Возможно, это един-
ственные сохранившиеся копии данных произведений композитора. Также 
в  старинном каталоге коллекции значатся произведения Себастьяна Жоржа: 
9 симфоний и 2 квинтета, которые не сохранились до наших дней4. 
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К 2016 году сочинения С. Жоржа находились в  совершенном забвении, 
так как не исполнялись по крайней мере 200 лет. В настоящее время творче-
ство Себастьяна Жоржа привлекло внимание российских музыкантов. Так, 
в  2019  году в  исполнении камерного ансамбля «Pratum integrum» во главе 
с Павлом Сербиным прозвучала Концертная симфония композитора.

В нотной коллекции графа А. К. Разумовского мы находим Шесть струн-
ных квартетов для двух скрипок, альта и баса (шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 21) 
и Восемь квартетов: № 1 для двух флейт, альта и баса, № 2–8 для двух скрипок, 
альта и баса (шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 22).

Квартеты № 1–5 из Шести квартетов по своей структуре двухчастны с под-
вижной первой частью Allegro и второй частью Rondo, за исключением квар-
тета № 3, в  котором вторая часть Andantino grazioso имеет танцевальный 
характер и  размер ¾. Квартет № 6 трехчастен и  озаглавлен «Simfonia», его 
части контрастны по темпам: Allegro — Andante — Presto. Все квартеты на-
писаны в мажорных тональностях. Восемь квартетов Себастьяна Жоржа, раз-
нообразные по мажорно-минорной окраске, написаны в  трехчастной форме 
с быстрой первой частью, медленной второй и танцевальной третьей. Один из 
квартетов предназначен автором для двух флейт, альта и баса, в то время как 
остальные квартеты — для двух скрипок, альта и баса. 

Относительно музыкальной характеристики квартетов Себастьяна Жор-
жа можно согласиться с  Э. Штеклем: «С точки зрения содержания и  формы 
сочинения являются скорее дивертисментами, нежели струнными квартетами. 
Композитор изобретает простые, привлекательные и краткие темы, которые 
четко структурированы. Он избегает их изменений, характерных для галант-
ного стиля, и в некотором роде они приближаются к темам венского классициз-
ма. Тем не менее музыкальная орфография в  квартетах все еще явно предана 
ранней классике, главным образом потому, что он использует технику корот-
ких фраз, типичную для этого стиля. Кроме того, он избегает любой полифонии, 
басовая партия служит только гармонической поддержкой» [12, 60–71].

Важно отметить, что рукопись Восьми струнных квартетов в нотной кол-
лекции графа А. К.  Разумовского в  НБУВ (шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 22) 
на титульной странице имеет датировку  — 1770 год. Эта дата знаменатель-
на тем, что позволяет пересмотреть время написания первых произведений 
в  жанре струнного квартета в  России. До сих пор, согласно исследованию 
Э.  Штекла, считалось, что первыми струнными квартетами, написанными 
в России, были Шесть струнных квартетов Себастьяна Жоржа в Берлинской 
национальной библиотеке, датированные 1777 годом, а не квартеты А. Тица, 
опубликованные в венском издательстве Astaria в 1781 году [12, 60–71]. Од-
нако найденные Восемь струнных квартетов Себастьяна Жоржа в коллекции 
НБУВ датированы еще более ранней датой  — 1770 годом. Таким образом, 
именно их следует назвать первыми струнными квартетами, написанными 
в России, а 1770 год — датой возникновения в России этого жанра.

В литературе нет сведений об исполнении струнных квартетов Себастьяна 
Жоржа при жизни композитора. Вместе с тем само их нахождение в библиоте-
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ке графа А. К. Разумовского свидетельствует о том, что в свое время эти произ-
ведения звучали в концертах, поскольку граф был большим почитателем музыки 
и скрипачом-любителем. Интересен и тот факт, что дом, где жил композитор, 
находился по соседству с  особняком графа А. К.  Разумовского в  Кисловской 
слободе в Москве [5, 32–58]. Возможно, это соседство повлияло на творчество 
композитора: не исключено, что написанная им музыка сочинялась по заказу 
именно графа А. К. Разумовского для исполнения в домашних концертах. 

Подводя итог вышесказанному, отметим, что именно Себастьян Жорж, эми-
грировав в Россию, стал не просто одним из многочисленных композиторов до-
глинкинской эпохи русской музыки, но своими струнными квартетами положил 
начало развитию этого камерно-инструментального жанра в России. В контек-
сте этой культурной среды и зарождались восходящие звезды новой эпохи. 

Приложение

МУЗЫКАЛЬНЫЕ ПРОИЗВЕДЕНИЯ СЕБАСТЬЯНА ЖОРЖА 
В НОТНОЙ КОЛЛЕКЦИИ ГР. А. К. РАЗУМОВСКОГО

Рукописные ноты:
Шесть трио для двух скрипок и баса  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 13):

Трио № 1 A-dur: I. Adagio; II. Vivace; III. Amoroso.
Трио № 2 F-dur: I. Largo; II. Allegro.
Трио № 3 B-dur: I. Allegretto; II. Presto.
Трио № 4 D-dur: I. Adagio; II. Allegro.
Трио № 5 G-dur: I. Largo; II. Allegro.
Трио № 6 G-dur: I. Largo; II. Allegro.

Шесть квартетов для двух скрипок, альта и баса  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 21):

Квартет № 1 B-dur: I. Allegro; II. Rondo Allegro.
Квартет № 2: нет.
Квартет № 3 g-moll: I. Allegro con moto come presto; II. Andantino grazioso.
Квартет № 4 A-dur: I. Allegro; II. Rondo Allegro.
Квартет № 5 G-dur: I. Allegro; II. Rondo Allegro.
Квартет № 6 (Simfonia) Es-dur: I. Allegro; II. Andante; III. Presto.

Восемь квартетов: №1 для двух флейт, альта и баса; № 2-8 для двух скрипок, альта и баса  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 22):

Квартет №1 F-dur: I. Adagio; II. Allegro; III. Tempo di Menuetto.
Квартет № 2 Es-dur: I. Presto; II. Andante; III. Allegro vivace.
Квартет № 3 A-dur: I. Allegretto; II. Adagio; III. Grazioso.
Квартет № 4 d-moll: I. Vivace; II. Adagio; III. Allegro.
Квартет № 5 g-moll: I. Vivace; II. Adagio; III. Tempo di minuetto.
Квартет № 6 g-moll: I. Allegro; II. Adagio; III. Allegro. 
Квартет № 7 F-dur: I. Vivace; II. Andantino; III. Minuetto.
Квартет № 8 B-dur: I. Adagio; II. Allegro moderato; III. Minuetto.

Концертино для двух флейт, двух скрипок и баса G-dur  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, № 27):

I. Andante; II. Allegro; III. Presto.
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Квинтет для двух флейт, двух скрипок и баса F-dur (шифр ИР НБУВ, ф. 342, №28):
I. Largo; II. Allegro; III. Minuetto.

Квинтет для двух флейт, двух скрипок и баса Es-dur  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, №29):

I. Allegretto; II. Adagio; III. Presto.
Симфония для двух скрипок, двух флейт, двух валторн, альта и баса F-dur  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, №52):

I. Allegro con brio; II. Andante; III. Presto.
Симфония для двух скрипок, двух флейт, двух валторн, альта и баса D-dur  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, №53):

I. Allegro; II. Andante; III. Allegro.
Концертная симфония для двух солирующих скрипок, двух флейт, виолончели, альта,  
двух скрипок, двух валторн и баса E dur  
(шифр ИР НБУВ, ф. 342, №36):

I. Allegretto; II. Adagio; III. Rondo.
Соната для клавесина, двух скрипок и виолончели G-dur  
(шифр 121170):

I. Allegro moderato; II. Fuga Presto.

Печатные ноты:
Шесть сонат для фортепиано или клавесина с аккомпанементом скрипки, Лондон, Welcher, 1775 
(шифр 120685).

Соната №1 F-dur: I. Allegretto; II. Menuetto.
Соната №2 C-dur: I. Allegro; II. Menuetto.
Соната №3 B-dur: I. Un Poco Largo; II. Allegro.
Соната №4 D-dur: I. Allegro; II. Menuetto.
Соната №5 A-dur: I. Adagio; II. Allegro assai.
Соната №6 Es-dur: I. Largo; II. Allegro.
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ПРИМЕЧАНИЯ———————————————————————————————————————————
1	 Череда войн на территории Европы, а также завершившаяся в 1763 году Семилетняя война 

ослабили экономику европейских стран, в особенности ее основных участниц — Австрию, 
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Великобританию, Пруссию, Францию. В это же время в России были предприняты первые 
попытки массового привлечения иностранцев. В декабре 1762 года Екатерина II подписала 
манифест «О свободном поселении иностранцев в России», спустя полгода — второй. В том 
же 1763 году вышел императорский Указ «О дозволении всем иностранцам, в Россию въез-
жающим, селиться, где пожелают». Впоследствии указ был дополнен законами о привилеги-
ях для переселенцев. Для иностранных переселенцев были предусмотрены многочисленные 
льготы по платежам и податям в казну, отмена воинской повинностии и освобождение от 
гражданской службы, свобода вероисповедания, выплаты из казны беспроцентной ссуды на 
хозяйство и строительство дома. 

2	 Сведений о Иване (Иоганне) Жорже сохранилось мало. В Историко-биографическом словаре 
Э. Л. Гербера, Энциклопедических словарях (Ф. А. Брокгауза и  И. А. Ефрона, «Музыкальный 
Петербург») приведены некоторые факты его жизни. Отмечено, что композитор сочинил 
и опубликовал клавирные сонаты ор. 1, ор. 2 (1796) и 24 фортепианных этюда. Кроме того, 
известно, что Иван Жорж занимался преподаванием музыки в Москве. 

3	 Васильчиков Илларион Васильевич (1777–1847)  — князь, генерал, командир гвардейского 
корпуса. С 1838 г. — председатель Государственного совета и Комитета министров. В «Авто-
биографии» А. О. Смирновой-Россет указывается, что И. В. Васильчиков и И. А. Крылов могли 
совместно музицировать в 1790-х гг., когда Илларион Васильевич был молодым гвардейским 
офицером.

4	 Полный список произведений Себастьяна Жоржа в библиотеке графа А. К. Разумовского был 
представлен автором настоящей статьи в  докладе и  в тезисах на международной научной 
конференции в Киеве в 2016 году [2, 191–194]. С ними можно ознакомиться в Приложении 
к настоящей статье.


